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ИСТОРІЯ 
византійскаго  искусства  и  иконогваіш  по  миніатюраіъ  вукописей. 

Историческое  значеніе  византійскихъ  мипіатюръ  или  раскра- 
шенныхъ  рисунковъ  въ  греческихъ  рукописяхъ  указывается  уже 
тѣмъ,  что  самая  наука  исторіи  византійскаго  искусства  доселѣ 
обусловливается  и  наполняется  преимущественно  общими  выводами 
изъ  анализа  лицевыхъ  или  украшенныхъ  миніатюрами  рукописей^ 
въ  хронологической  послѣдовательности  ихъ^  начиная  съ  ІУ  и  У 
вѣка  и  кончая  паденіемъ  Византійской  Имперіи.  На  этихъ  выво- 
дахъ  основываются  не  только  спеціальныя  изслѣдованія^  но  и 
общія  руководства  по  исторіи  живописи  и  искусства.  Значитъ 
ли  это,  что  визаптійское  искусство  мало  произвело  на  свѣтъ  по 
другимъ  родамъ  художественныхъ  произведеній  ?  Но  обширныя  и 
монументальныя  мозаики  византійскихъ  церквей  Равенны,  Еон^ 
стантинополя,  Солуни,  Венеціи,  городовъ  южной  Италіи  и  Сици- 
ліи,  несомнѣнно,  должны  были  стоять  во  главѣ  историческаго 
движенія  этого  искусства.  Изящныя  работы  на  слоновой  кости 
въ  древнѣйшую  эпоху  Византіи^  разяообразныя  металлическія  про- 
изводства и  неподражаемыя  эмали  впосдѣдствіи,  вмѣстѣ  съ  ши- 
тыми тканями  были  тѣми  художественными  произведеніями  Ви- 
зантіи,  по  которымъ  Западъ  цѣнилъ  и  судидъ  всегда  ея  искусство. 
Правда,  между  мозаиками  Равенны  и  Ѳессалоники  съ  одной  сто- 
роны и  мозаиками  Венеціи  и  Италіи  съ  другой  есть  промежутокъ 
въ  пять  вѣковъ,  для  котораго  совершенно  отсутствуютъ  памятни- 
ки подобнаго  монументальнаго  рода;  и  многое  ли  мы  имѣемъ  отъ 
другихъ  византійскихъ  производствъ  ранѣе  X  вѣка?  Между  тѣмъ 


исторія  византіііской  миніатюры  вредставляетъ  серію  памятниковъ 
однородныхъ,  идущую  на  значительномъ  пространствѣ  времени,  и 
какъ  мы  постараемся  показать,  —  непрерывно  съ  древнѣйшихъ 
временъ  существованія  византійскаго  искусства  и  до  послѣднихъ 
дней  Византійской  Имперіи.  Вотъ  почему  византійскія  миніатіоры 
нь  должны  быть  разсматриваемы  лишь  въ  томъ  несуществен номъ 
для  ихъ  исторіи  и  случайномъ  видѣ,  какой  опѣ  имѣютъ^  какъ 
наглядная  иллюстрація  различныхъ  рукописей,  въ  формѣ  исторіи 
иллюстрированныхъ  манускриптовъ  ,  какъ  этотъ  вопросъ  постав- 
ленъ  напр.  даже  Лабартомъ.  Ваагеномъ,  но  какъ  независимый  и 
важный  отдѣлъ  самостоятельнаго  художественнаго  движенія,  только 
примкнувшаго  къ  письменности,  по  требованіямъ  временп.  Ибо 
съ  библіографйческой  точки  зрѣпія  на  миніатюры  манускриптъ, 
украшенный  хотя  бы  и  самымъ  дюжиннымъ  изображеніемъ  исто- 
рическаго  лица,  цѣнится  болѣе  чѣмъ  рукопись,  полная  ориги- 
нальныхъ  по  содержанію  и  изящныхъ  миніатюръ.  Напротивъ  того, 
изслѣдованіе  исторіи  мяніатіоры,  пользуясь  подобными  библіогра- 
фическими  данными,  какъ  драгоцѣнными  указаніями  и  важнѣй- 
шимъ  пособіемъ  въ  вопросѣ  о  датахъ  рукописей,  должно  главною 
своею  цѣлью  поставить  общую  характеристику  искусства  и  его 
направленій.  Извѣстно  также,  что  общій  взглядъ  га  миніатюру 
и  ея  исторію  приписываетъ  этому  виду  художественныхъ  произ- 
веденій  характеръ  субъективный,  исключительный,  поэтому — чуждый 
общенароднаго  значенія.  И  въ  самомъ  дѣлѣ,  если  мозаика,  эмали, 
металлическія  вещи  дѣлаются  въ  мастерскихъ  цѣлою  группою  ма- 
стеровъ  и  ихъ  учениками  и  исполняются  при  томъ  по  заказу  и 
въ  большихъ  центрахъ  духовной  жизни,  то  очевидно,  что  въ  по- 
добномъ  монументальномъ  произведеніи  мы  должны  видѣть  работу 
общую,  произведеніе  типическое,  характеръ  общенародный  На- 
противъ того,  мивіатюры,  исполняемыя  въ  монастырѣ  однимъ  до- 
сужимъ  каллиграфомъ— монахомъ  для  украшенія  рукописи  богослу- 
жебной или  духовно  поучительной,  должны  бы  были  быть  про- 
никнуты тѣмъ  характеромъ  личнаго,  своеобразнаго  вымысла,  ко- 
торый уничтожаетъ  въ  изслѣдователѣ  надежду  найти  настоящій 
объективный  историческій  матеріалъ.  Но  даже,  не  выходя  за  пре- 


дѣлы  собственной  исторіи  византійской  миніатюры ,  мы  можемъ 
въ  настоящее  время  положительно  утверждать,  что  такой  взглядъ 
на  памятники  искусства  есть  остатокъ  отживтихъ  устетическихъ 
теорій  и  не  можетъ  имѣть  мѣста  въ  исторической  наукѣ.  Какъ 
живописный  украшенія  греческой  посуды  оказываются  пынѣ  важ- 
нѣйшимъ  источникомъ  для  познанія  народной  религіи  Грековъ, 
какъ  фресковый  росписи  погребал ьныхъ  камеръ  Этрусковъ  и  ихъ 
гробничная  утварь  содержатъ  въ  себѣ  все  ихъ  искусство,  такъ 
и  византійская  мияіатюра  была  самостоятельною  и  характерною 
сферою,  которая  имѣла  свою  внутреннюю  исторію.  Есть  эпохи 
такого  процвѣтанія  искусства,  когда  оно  проявляется  въ  колос- 
сальныхъ  идолахъ  Фидія,  какъ  бы  стягивая  всѣ  свои  силы  въ 
одинъ  фокусъ^  и  есть  періоды  разложенія,  дробленія  этого  идеала, 
когда  искусство  проявляется  въ  мелочныхъ,  домашнихъ  подѣл- 
кахъ  или  даже  механическомъ  воспроизведеніи  идеаловъ. 

Если,  поэтому,  историческая  валшость  мивіатюръ  доказы- 
вается апріорнымъ  пололшніемъ,  то  объективность  ихъ — тѣмъ  фак- 
томъ  ихъ  происхожденія,  что  всѣ  миніатюры  рукописей  возникали  не 
случайно,  но  какъ  начало  и  развитіе  извѣстныхъ  основиыхд  редак- 
цій^  и  потому  составляютъ  непреложно  общенародное  явленіе  въ  искус- 
ствѣ.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  всякому  разсматривавшему  лицевыя  греческія 
Евангелія  должно  было  приходить  въ  голову,  что  поразительное 
сходство  ихъ  изображеній  не  можетъ  быть  случайное.  А  между 
тѣмъ  подобное  сходство  простирается  не  на  одни  изображенія 
Евангелистовъ,  но  и  на  тѣ  многочисленный  иллюстраціи,  которыя 
пестрятъ  собою  текстъ  иныхъ  списковъ  Евангелія;  многіе  замѣтнли, 
далѣе,  подобнаго  рода  сходство  въ  минологіяхъ,  рисунки  которыхъ 
необходимо  повторяются;  еще  болѣе  въ  рукописныхъ  толкованіяхъ 
на  книгу  Іова  и  различныхъ  сборникахъ  сочиненій  Отцевъ  церкви. 
Извѣстно,  что  мы  владѣемъ  въ  одно  и  тоже  время  оригинала- 
ми и  непосредственными  копіями  подобныхъ  дицевыхъ  рукописей: 
кодексъ  Космы  Индикоплова  въ  Ватиканѣ  и  его  же  въ  Лаврен- 
тіанской  бибдіотекѣ-  Гомиліи  Такова  въ  Ватиканѣ  и  Парижѣ; 
Паноплія  Ват.  библіотеки  и  совершенно  такая  же  рукопись  въ 
Московской  Синодальной  библіотекѣ.    Обѣ  послѣднія  отличаются 
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прйтомъ  одними  педостатками  въ  тѣхъ  же  самыхъ  миніаторахъ^ 
не  только  въ  композиціи,  но  и  въ  техникѣ^  что  и  показываетъ, 
что  ни  одна  рукопись  не  есть  оригиналъ,  а  обѣ  суть  копіи  съ 
общаго  оригинала^  и  потому  было  явнымъ.  заблужденіемъ  судить 
по  Ватиканскому  кодексу  о  состоя ніи  искусства  при  дворѣ  Ком- 
неновъ,  на  томъ  основаніи,  что  въ  кодексѣ  изображенъ  Алексѣй 
Комненъ.  Различные  кодексы  гомилій  Григорія  Назіанзена,  встрѣ- 
чаемые  нами  въ  библіотекахъ  Парижа  (.N2  450,  553),  Флоренціи 
Лавр.  Ріиі,  УІІ,  32,  Ват.  }Г2  463  и  Моск.  Синод.  Библ.  №  61 
(ЬХП)  сводятся  всѣ  къ  одной  основной  редакціи  и  представля- 
ютъ  тождество  не  только  въ  выборѣ  сюжетовъ  для  иллюстраціи 
и  ихъ  композиціи,  но  иные  и  въ  техникѣ  и  стилѣ.  Откуда  дол- 
жны мы  объяснять  себѣ  то  знаменательное  сходство  и  зачастую 
тождество,  какія  мы  встрѣчаемъ  напр.  между  иллюстраціями  Ват. 
Октоиха  (№  746)  XII  вѣка  къ  книгѣ  I.  Навина  и  знамени- 
тнмъ  древнимъ  свиткомъ  I.  Навина,  принадлежащимъ  той  же  би- 
бліотекѣ  подъ  Ж  405?  Между  ними  такой  значительный  проме- 
жутокъ  времени,  что  значило  бы  слишкомъ  разсчитывать  на  слу- 
чайность, если  полагать,  что  въ  библіотекѣ  монастырской,  гдѣ 
писался  Октотевхъ,  хранился  и  этотъ  свитокъ:  напротивъ  того, 
гораздо  вѣроятнѣе,  что  композиціи  свитка  перешли  черезъ  нѣс- 
колько  промежуточныхъ  звеньевъ,  прежде  чѣмъ  попали  въ  руко- 
пись XII  вѣка.  Тѣмъ  болѣе,  что  греческій  кодексъ  Ват.  библ. 
за  №  747  представляетъ  другой  Октотевхъ,  иллюстрированный 
совершеннотождественносъ  ^2  746,  и  оба  находятся  въ  подобной  же 
связи  съ  древнѣйшею  иллюстраціею  всей  Библіи,  въ  родѣ  Вѣнской 
рукописи  Бытія,  какъ  то  доказано  Пиперомъ.  Мы  могли  бы  насчитать 
много  подобныхъ  примѣровъ,  но  это  можетъ  быть  удобнѣе  сдѣ- 
лано  при  самомъ  анализѣ  миніатюръ  въ  соотвѣтствующихъ  рукопи- 
сяхъ      Такимъ  образомъ,  исторія  византійской  миніатюры  должна 


•)  См.  ниже  сличеніѳ  миніатюръ  въ  ркп.  Ват.  Космы  >1  609  и  различ- 
ныхъ  илліострацій  въ  библейскихъ  рукописяхъ;  также  псалтырей  лицсвыхъ 
въ  Ват.,  Лондонской,  Барберин.,  Хдудовской  и  Пар.  библіотекахъ,  а  также 
и  отдѣдьныхъ  миніатюръ,  перешедшихъ  въ  другія  поучительный  книги-  влія- 
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признать^  что  1)  эта  отрасль  искусства,  представляя  самостоя- 
тельную и  по  своимъ  мотявамъ  развивающуся  сферу,  объективна 
и  общенародна^  2)  а  въ  силу  этого  она  есть  нѣчто  цѣлое  и 
представляетъ  естественное  и  необходимое  выполненіе  общихъ  за- 
коновъ  искусства  и  его  историческаго  движенія.  Олѣдовательно, 
мы  должны  разсматривать  всякую  лицевую  рукопись,  какъ  плодъ 
общихъ  вкусовъ,  знаній  и  художественнаго  направленія  за  дан- 
ный періодъ  въ  извѣстномъ  духовномъ  центрѣ,  и  по  своему  об- 
щегодному историческому  характеру,  ничѣмъ  не  отличающійся  отъ 
другихъ  произведеній  искусства.  Во  вторыхъ,  сводя  вмѣстѣ  всѣ 
иллюстрнрованныя  византійскія  рукописи,  мы  можемъ^  при  помощи 
ихъ  историческаго  движенія  по  редакціямъ,  возстановить  всю  ис- 
торію  миніатюры  и  такимъ  образомъ  самаго  византійскаго  ис- 
кусства. 

И,  наоборотъ,  если  мы  примемъ  гипотезу  редакцій  за  осно- 
вание всѣхъ  нашихъ  научныхъ  взглядовъ  на  исторію  миніатюры^ 
то  мы  получимъ  самый  точный  историческій  методъ  для  оцѣнки, 
объясненія  и  сопоставленія  другъ  съ  другомъ  лицевыхъ  рукопи- 
сей. Встрѣчая  въ  рукописи  XII  вѣка  олицетвореніе,  мы  не  бу- 
демъ  относить  его  появленіе  къ  этому  вѣку,  но  найдемъ  или 
гадательяо  укажемъ  его  древній  оригиналъ.  Равно,  если  мы  най- 
демъ въ  рукописи  X  вѣка  живописную  деталь  какъ  бы  помпе- 
янскаго  характера,  то,  становясь  ближе  къ  истинѣ,  мы  будемъ 
думать,  что  это  было  столько  же  копія  съ  матеріала,  оказавша- 
гося  подъ  рукою  каллиграфа -миніатюриста,  сколько  и  ясное  сви- 
дѣтельство  общаго  античнаго  направленія  въ  художествѣ  и  ду- 
ховной жизни  вѣка. 

Наконецъ^  подобная  самостоятельная  и  отдѣльная  художе- 


ніе  композицій  Менологія  на  всѣ  подобный  иллюстраціи  въ  Житіяхъ,  Святцахъ 
и  пр.-  наконецъ  тѣсное  соотношеніе  миніатюръ,  украшающихъ  Евангелія  съ 
изображеніемъ  Евангелистовъ,  праздниковъ,  евангельскихъ  событій,  и  вліяніе 
ихъ  на  иллюстрацію  Пророковъ  и  пр.  Въ  иллюстраціяхъ  къ  Отцамъ  Церкви 
и  Евангеліямъ  замѣчаемъ  также  сокращенія  композицій,  образованіе  краткой 
схемы,  прежняя  живописная  иллюстрація  умѣщается  въ  букву  (см.  ркп.  Гри- 
юрія  Б.)  и  др. 
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ственная  сфера  должна  стоять  въ  постоя нныхъ  соотношеніяхъ  съ 
другими  областями  искусства^  особенно  монументальнаго  въ  мо- 
заическихъ  и  фресковыхъ  украшеніяхъ  храмовъ,  распредѣляя 
явленія  этой  сферы  по  эпохамъ,  мы  найдемъ  первичныя  редак- 
ціи  и  ихъ  отношеніе  еъ  монументальному  искусству:  онѣ  ли  пе- 
ренимали его  формы  и  сюжеты^  или,  обратно,  оно  разрабатывало 
въ  крупныхъ  размѣрахъ  образцы,  созданные  на  почвѣ  миніатюры. 

Вмѣстѣ  съ  этимъ  опредѣленіемъ  по  апохамъ,  указанный  взглядъ 
на  миніатіору  даетъ  намъ  новый  методъ  въ  анализѣ  самыхъ  иллюстри- 
рованныхъ  рукописей:  ихъ  должно  разсматривать  по  естественнымъ 
группамъ,  иначе — по  родамъ  и  видамъ  рукописей.  Важнѣйшій  недо- 
статокъ  всѣхъ  изслѣдовапій,  доселѣ  являвшихся  по  исторіи  визан- 
тійской  миніатюры,  заключается  именно  въ  отсутствіи  этого  суще- 
ственнаго  обстоятельства:  глядя  на  лицевыя  рукописи  какъ  на  складъ 
большаго  или  меньшаго  числа  миніатюръ,  и  переходя  отъ  Еван- 
гелія  къ  Гомпліямъ  Хризостома,  отъ  свитка.  Іисуса  Навина  къ 
Виргнлію  и  потомъ  къ  Псалтыри,  изслѣдователь  поневолѣ  дол- 
женъ  былъ  оставлять  въ  сторонѣ  самое  духовное  содержаніе  этихъ 
произведеній-  и^  избирая  для  своего  анализа  лишь  немногія  мині- 
атюры,  судить  только  о  ихъ  техникѣ,  стилѣ  и  въ  общихъ  чѳр- 
тахъ  о  сюжетѣ.  Напротивъ  того,  убѣдившись^  что  различные 
кодексы,  нынѣ  разбросанные  по  библіотекамъ  всей  Европы,  появ- 
лялись въ  свое  время  въ  отдѣльныхъ  видахъ  болѣе  или  менѣе 
одновременно  и  подъ  одними  вліяніями  и  условіями,  хотя  не  въ 
одной  мѣстности^  мы  распредѣлимъ  эти  кодексы  по  ихз  содер- 
жангю:  лицевыя  Евангелія  отдѣльно  отъ  иллюстрированныхъ  Го- 
милій,  лицевыя  Псалтыри  независимо  отъ  разныхъ  Менологіевъи 
пр.  и  пр.  Этимъ  путемъ  не  только  будетъ  сохранена  историчес- 
кая постановка  вопроса,  но  и  окажется  способъ  научнымъ  обра- 
зомъ  воспользоваться  тѣмъ  матеріаломъ  художественнымъ  и  ико- 
нографическимъ^  который  онѣ  представляютъ.  Несомнѣнно,  что 
византійское  искусство  уже  въ  раннюю  эпоху  значительно  развило 
въ  себѣ  характеръ  богословскій-  это  богословско-догматизируюш,ее 
направленіе  должно  было,  затѣмъ,  главенствовать  въ  знаменованіи 
рукописей,  и  весьма  многое  въ  миніатюрахъ  нельзя  понять  ина- 


че^  какъ  справляясь  съ  текстомъ,  корорый  онѣ  поясняютъ;  быть 
можетъ,  часто  содержаніе  миніатюры  [Ьіаіа^к;  по  тексту  соборна- 
го  поста ііовленія)  указывалось  заранѣе  искусньтмъ  книжникомъ 
рисовальщику,  ибо  мы  встрѣтимъ  случаи,  когда  выходная  миніа- 
тюра  иллюстрируетъ  одно,  но  особенно  замѣчательное  изреченіе 
въ  средйнѣ  текста;  часто  также  между  миніатюрами  и  текстомъ, 
всегда  древнимъ^  слѣдовательно,  разнообразно  понимаемымъ  въ 
разные  періоды,  существуетъ  лишь  мысленное,  символическое  со- 
отношеніе^  которое  разгадать  и  понять  можно,  только  разобравъ 
самый  текстъ  и  его  толкованіе.  Таковы  въ  особенности  всѣ  ил- 
люстраціи  Отцовъ  церкви  греческой,  Толковыхъ  священныхъ  кпигъ^ 
Псалтырей  проетыхъ  и  Толковыхъ  и  пр. 

Между  тѣмъ,  когда  эта  важнѣйшая  сторона  вопроса  всѣми 
изслѣдователями  оставлялась  совершенно  въ  сторонѣ,  чѣмъ  раз- 
рывалась живая  связь  миніатюры  съ  текстомъ,  который  призна- 
вался какъ  бы  несуш,ествуіощимъ,  то  и  самая  миніатюра  оконча- 
тельно утрачивала  свое  значеніе  въ  икоиографщ  потому  что  из- 
вѣстный  сюжетъ  въ  рукописи  являлся  подъ  вліяніемъ  различныхъ 
мыслей  и  выраженій  текста,  а  также  результатомъ  современпыхъ 
богословскихъ  взглядовъ.  Слѣдовательно,  если  гдѣ  эти  взгляды 
имѣли  силу  и  значеніе, — то  наиболѣе  въ  миніатюрахъ,  гдѣ  для 
нихъ  бьтлъ  полный  просторъ  и  гдѣ  впервые  богословская  мысль 
представлялась  въ  художественной  оболочкѣ.  Найдя  себѣ  призна- 
ніе,  этотъ  новый  сюжетъ  или  эта  новая  композиція  переходила 
затѣмъ  въ  живопись  монументальную  и  тамъ-  окончательно  санк- 
ціонировалась:  мы  впослѣдствіи  подтвердимъ  это  обстоятельство 
не  разъ,  говоря  о  византійскихъ  мозаикахъ  XI — ХПІ  вѣковъ. 

Но,  независимо  отъ  этого  преобладанія  въ  миніатюрахъ  бо- 
гословскаго  направленія,  характеръ  индивидуальный  долженъ  былъ 
выступать  въ  нихъ  съ  неменьшею  силою,  а  вмѣстѣ  съ  этимъ  развит! - 
емъ  художественной  личности  и  извѣстная  художественная  и  религі- 
озная  свобода;  миніатюры  представляютъ  такую  область,  куда  охотно 
удалялось  преслѣдуемое  православіе  и  гдѣ,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  безбояз- 
ненно проявлялось  чистое  религіозное  одушевленіе.  Въ  средѣ  пышныхъ, 
роскошествуюпі,ихъ  матеріаломъ  и  тонкостью  исполненія,  но  бѣд- 
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ныхъ  МЫСЛЬЮ  и  формами  произведеній  придворнаго  визаптійскаго 
искусства^  миніатюра  бьтла^  можетъ  быть,  единственеымъ  убѣжи- 
щемъ  для  вольнаго  (хотя  бы  и  монаха),  яецеховаго  артиста,  ин- 
тересовавшагося  своимъ  искусствомъ  не  въ  однихъ  техническихъ 
производствахъ,  но  и  во  внутреннемъ  содержаніи.  Рядомъ  съ  усы- 
пляющею скукою  блестящйхъ  рисунковъ  придворнаго  Менологія 
разнообразныя  сцены  и  фигуры,  поясняющія  благочестивому  чи- 
тателю Толковую  Псалтырь,  даютъ  богатый  матеріалъ  историчес- 
кій,  любопытную  символику,  рисуютъ  общественный  и  монастыр- 
СЕІй  бытъ  времени,  представляютъ  намъ,  однимъ  словомъ,  инди- 
видуальную жизнь  художества.  Въ  этомъ  смыслѣ  миніатюра  пред- 
ставляетъ  явный  контрастъ  съ  монументальною  византійскою  жи- 
вописью, или  съ  ея  представителемъ — мозаикою;  это  два  полюса, 
начало  и  конѳцъ.  Мозаика  даетъ  намъ  какъ  бы  отлитыя  навѣки 
формы;  мозаистъ  не  изобрѣтаетъ  новыхъ  позъ  и  складокъ:  кар- 
тонъ,  изготовленный  другимъ  мастеромъ  до  мелочей^  исполняется 
имъ  буквально.  Техническое  паденіе  становится  здѣсь  паденіемъ 
общимъ,  и  только  блестящее  состояніе  искусства,  а  главное,  са- 
мого государства  производитъ  въ  этой  сферѣ  достойное.  Напро- 
тйвъ  того,  миніатюра  менѣе  чувствуетъ  удары,  постигающіе  го- 
сударство^ и  не  изчезаетъ  вмѣстѣ  съ  упадкомъ  внѣшнимъ.  Мы 
укажемъ  впослѣдствіи,  что  именно  подобному  паденію  мы  обяза- 
ны появленіемъ  цѣлой  серіи  важнѣйшихъ  памятниковъ  этого  рода. 
Еще  болѣе:  въ  противуположность  такимъ  издѣліямъ,  какъ  эмали 
и  мозаики,  миніатюра  сильно  чувствуетъ  губительное  вліяніе  при- 
дворнаго блеска;  усиливаясь  сравняться  въ  изяществѣ  и  небыва- 
лыхъ  тонкостяхъ  техники  съ  этими  произведеніями  пышности, 
она  производитъ  цвѣтъ  скоропреходящій,  результатъ  по  истинѣ 
призрачный.  Только  тамъ,  гдѣ  миніатюра  коренится  въ  долго- 
временной традиціи  и  вѣковыхъ  образцахъ  и  стремится  къ  цѣ- 
лямъ  высокимъ  и  вмѣстѣ  скромнымъ,  она  имѣетъ  и  всѣ  необхо- 
димыя  жизненныя  силы.  Наоборотъ,  искусственнымъ  цвѣтомъ  и 
мнимымъ  успѣхомъ  было  процвѣтаніе  миніатюры  во  времена  Ка- 
ролинговъ.  Было  ли  оно  результатомъ  вліянія  византійскаго,  какъ 
полатаютъ  иные,   или  возрожденіемъ  классическихъ  элементовъ, 


~   9  — 


ВО  всякомъ  случаѣ  оно  не  имѣло  національной  основы  и  корня. 
Явились  пышньтя,  пурпуромъ  расцвѣченныя  и  серебромъ  писанныя 
Библіи,  Псалтыри  и  чтенія  изъ  Евангелій;  ихъ  миніатюры,  всѣ 
выходныя,  имѣютъ  какой-то  показвый  или  парадный  характеръ, 
съ  изображеніемъ  императора^  на  первомъ  мѣстѣ  принимающаго 
книгу,  и  обиліемъ  различныхъ  прикрасъ  въ  видѣ  медальоновъ  съ 
изображеніями  монетъ,  чтеца  въ  чреслахъ,  сосудовъ,  коронъ  и 
пр.;  историческія  иллюстрадіи  евангельскихъ  и  библейскихъ  со- 
бытій  лишены  художественной  и  иконографической  традиціи  и  ху- 
дожникъ  только  старался  изобразить  иначе^  чѣмъ  другіе.  Понятно, 
что  подобный  цустоцвѣтъ  кончился  ничѣмъ,  не  оставивъ  ника- 
кого по  себѣ  сдѣда  и  не  получивъ  истиннаго  значенія  въ  ис- 
торіи.  Для  насъ  будетъ  легко  убѣдиться,  что  въ  исторіи  ви- 
зантійской  миніатюры  мы  находимъ  совершенно  иныя  условія, 
иныя  начала^  ею  управляющія^  и  что  Лабартъ,  Даженкуръ  и  др. 
ошибочно  приписывали  развитіе  миніатюры  покровительству  ви- 
зантійскаго  двора.  Мы  имѣемъ  теперь  достаточно  данныхъ,  чтобы 
удостовѣриться  въ  относительной  неважности  этого  покровитель- 
ства для  исторіи  византійской  миніатюры.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  если 
мы  сведемъ  всѣ  историческія  о  томъ  свидѣтельства  въ  хроникахъ, 
то  онѣ  оказываются  крайне  незначительны,  немногочисленны 
и  почти  ничего  не  говорятъ  о  самомъ  характерѣ  этой  художест- 
венной области.  Изъ  Евсевія  Ѵііа  Сопзіапі;,  ІУ,  36^  37  мы 
знаемъ  о  суш,ествованіи  украшенныхъ  живописью  Евангелій,  и  что 
самъ  Константинъ  имѣлъ  библіотеку.  При  Зенонѣ  въ  477  г.  эта 
библіотека  въ  120  т.  томовъ  сгорѣла,  и  между  ними  свитокъ 
Иліады  и  Одиссеи,  писанный  золотомъ,  въ  120  локтей  длины; 
сожженіе  Александрійской  библіотеки  было  въ  639  г.  Ими.  Ѳеодосій 
ПГ,  постригшійся  поневолѣ  въ  Эфесѣ  въ  716,  былъ  каллиграфъ 
и  иллюстраторъ  рукописей;  наслѣдовавшій  ему,  Левъ  Исаврянинъ 
сжегъ  библіотеку  въ  36  тысячъ  томовъ,  основанную  Зенономъ. 
Несомнѣнныя  свидѣтельства  покровительства  миніатюрной  живо- 


*)  Си.  въ  СІ1Г0П0І.  Вуг,  МигаН  подъ  соотсѣт.  годами,  въ  соч.  Лабарта 
Ні8*оіге  йез  агѣв  іп(1.,  III  и  Даженкура,  Нізѣ.  і.  аИз,  Іпѣгоіисиоп. 


писи  имѣемъ  объ  Ими.  Василіи  П  Македонской  династіи  и  Львѣ 
Мудромъ,  при  чемъ  отъ  перваго  мы  гшѣемъ  нѣсколько  богатыхъ 
рукописей,  повидимому,  назначавшихся  прямо  для  его  употреб- 
ленія  и  библіотеки.  Константинъ  Порфирородный  былъ  самъ  боль- 
шой любитель  изукрашенныхъ  книгъ  и,  по  мнѣнію  Лабарта,  могъ 
быть  отчасти  причиною  дурнаго  вкуса^  вошедшаго  въ  миніатюры, 
а  именно  любви  къ  фантастической  орнаментаціи  и  миніатюрному 
(въ  переносномъ  смыслѣ)  или  крохотному  жанру  иллюстрацій. 
Затѣмъ  для  Комненовъ  наши  свидѣтельства  ограничиваются  са- 
мими же  рукописями^  равно  какъ  и  для  позднѣйшихъ  временъ 
византійской  Имперіи;  сохранились  (вмѣстѣ  съ  каталогомъ) 
извѣстія  о  библіотекѣ  Евдокіи,  жены  Константина  ^  X  Дуки 
(-|-  10В7)  1).  Михаилъ  Палеологъ  присылаетъ  папѣ  Евангеліеи 
иконописца  и  т.  д. 

Сравнительно  съ  этими  немногочисленными  и  маловажными 
свидѣтельствами  о  покровительствѣ  византійскаго  двора  миніа- 
тюрному  производству,  мы  знаемъ  очень  многое  и  характерное  о 
монастырскихъ  занятіяхъ  этимъ  художествомъ.  Очень  рано  искусство 
это  слилось  съ  собственною  каллиграфіею  и  въ  богатыхъ  мона- 
стыряхъ  было  въ  большомъ  распространеніи. 

Никифоръ,  патріархъ  Константинопольскій  и  извѣстннй  за- 
щитникъ  иконопочитанія^  въ  соч,  своемъ  о  незапятнанной  Хри- 
стовой вѣрѣ  и  въ  полемикѣ  (Апііггііеііса)  съ  иконоборцами 
говоритъ  о  нихъ  слѣд.:  «они  уничтожаютъ  ризы,  кимеліи  съ  свя- 
щенными изображеніями,  евангелгя^  вп  которыхз  почитаются 
картины^  ни  чѣмъ  не  отличныя  отъ  тѣхъ,  которыя  сдѣланы 
снаружи  Ехтбс  ?атороі){Х5ѵаі,  хотя  въ  нихъ  и  тоже  содержаніе» 
онъ  же  указываетъ  на  существованіе  древніьйшихд  лиаевыхз  ру- 
кописей^ чтившихся  Ы  тгія  С<оТрасріх^с:  зихгріад  —  которыя, 


')  Напечатанъ  у  МонФокона  Раі.  ^гаеса  р.  II. 

Изъ  Аллація  Ве  Ессі.  Осе.  еЬ  Ог.  сопз.  ІіЪ,  3,  Аззетаппі,  Каіеікі. 
ессі.  ипіѵ.  I  р.  16. 

')  Изд.  Кард.  Питра  въ  Зрісііе^.  зоіезт.,  ѵоі.  ІУ,  р.  280:  таѵг;/  ^г] 
хаХ  тшѵ  (Иі(аѵ  Еѵаууіііыѵ  тад  ^фіоѵд  (1ѵѵап^^x^^^'^^^^•  ^'^^  хи^гіііа 
(рХоуі  7і:ѵ()од  падаіоѵгаі. 
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конечно,  и  были  образцами  позднѣйшей  византійской  миніатюры. 
Еще  любопытнѣе  свидѣтельство  того  же  Никифора  въ  другомъ 
полемнческомъ  еочиненіи  нротивъ  Евсевія  ^),  что  лицевыя  Еван- 
генія  изготовлялись  и  цѣнились,  потому  что  оиѣ  представляли 
истину  евангельскую  реальнѣе  и  нагляднѣе,  конечно,  для  просто- 
людина. Важнѣйшими  же  свидѣтельствами  и  данными  являются 
ириписи^  встрѣчаемыя  нами  въ  лицевыхъ  рукописяхъ,  особенно  въ 
Евангеліяхъ,  Псалтыряхъ  и  т.  т.,  гдѣ  монашествующій  или  іерей- 
ствующін  каллиграфъ  называетъ  кратко  себя  грѣшнаго,  указыва- 
етъ  время  написанія  и  иногда  монастырь.  И  хотя  украшеніе  ру- 
кописей дѣлалось  чаще  въ  монастырыхъ  столичныхъ  или  особенно 
призрѣваемыхъ  императорами  и  дворомъ,  и  самыя  рукописи  дѣ- 
лались  въ  даръ  имъ,  но  монастырь  пребывалъ,  однакоже^  един- 
ственно тою  сферою,  откуда  миніатюристъ  получалъ  свои  ху- 
дожественные и  религіозные  мотивы.  Между  тѣмъ  извѣстно,  какое 
значеніе  имѣло  съ  VIII  вѣка  во  всѣ  послѣдующіе  монашество 
на  Востокѣ  и  въ  частности  въ  Византіи:  нріобрѣтя  несокруши- 
мую силу  въ  церкви  подвижничествомъ,  оно  отдалось  интеллекту- 
альной дѣятельности,  въ  которой  находило  свою  опору  для  борь- 
бы съ  ересями;  философскія  привычки  влекли  богослова  и  къ 
тонкому  изученію  Писанія,  и  къ  усвоенію  себѣ  ораторскаго  талан- 
та и  умѣнія  отъ  древнихъ  образцовъ.  И  въ  то  время,  какъ  на 
Западѣ,  съ  У  ужо  вѣка,  падала  болѣе  и  болѣе  монастырская  на- 
ука и  только  въ  эпоху  карловингскую  оживилась  искусственнымъ, 
недолговременнымъ  жаромъ,  она  была  въ  УШ  и  IX  вѣкахъ  глав- 
ною силою,  которую  выставила  церковь  греческая  въ  эпоху  ико- 
ноборства. Такъ,  знаменитый  въ  византійской  исторіи  и  въ  борьбѣ 
съ  иконоборствомъ  Студійскій  монастырь  выдѣляется  и  въ  исторіи 
византійской  литературы  и  искусства:  вмѣстѣ  съ  уставами  отсюда 
же  выходили  и  редактированныя  Лицевыя  Псалтыри  и  Лицевые 


О  Рііта,  Зрісіі.  зоіезт.,  I  р.  463:  То  У  у^а(раТд  ЕѵаууіХюѵ^  оѵ  тт]ѵ 
(^ѵѵа^іѵ.  ?і  хаі  пауѵте^оѵ^  І/исраѵпхсЬгедоѵ  д'о/лыд^  сспосрідоѵтаі.  Въ  возраже- 
ніи  его  же  (іе  Ма^пеіе  іЪ.  р.  307  указываются  миніатюры,  изображающія 
блаженнаго  Макарія  въ  древнѣйшемъ  кодексѣ. 
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Святцы  и  разные  сборники  для  поучительнаго  чтеніл  покровите- 
лямъ  патриціямъ  и  иныя  иллюстрированныя  сочиненія   ^).  Тоже, 
хотя   съ  меньшею   степенью,   можно   сказать  и  о  монастыряхъ 
Ѳессалоники,   Антіохіи,   Александріи   и   пр.  до  Аѳонскихъ  въ 
позднѣйшее    время.   Съ  X  вѣка   редакціи  иллюстрированныхъ 
рукописей   настолько  проникаются    служеніемъ    высокой  цѣли 
и  задачамъ  этого  новаго    и   самаго   многочисленнаго  воинства 
Имперіи       что  весь  послѣдній  періодъ  исторіи  византійской 
миніатюры    слѣдовало   бы   назвать   монашескимъ.  Ыесомнѣнно, 
что  подобная  научно-идеальная  дѣятельность  въ  постиженіи  хри- 
стіанства  не  имѣла  мѣста  въ  монастыряхъ  бѣдныхъ,  занятыхъ  ис- 
ключительно  своимъ   пропитаніемъ   (напр.  въ  Месопотаміи,  на 
монастыри  которой  нападки  за  грубо-чувственную  жизнь  начина- 
ются еще  съ  Созомена)  и  сосредоточивалась  въ  извѣстныхъ  цен- 
трахъ,   но  за  то  духовное  представительство  ихъ  было  обширно 
и  властно.   Этому  представительству,    основанному  на  высокомъ 
воззрѣніи  на  свободную  церковь^  которую  монашество  отстаивало 
противъ  притязаній   самихъ   императововъ  (Ѳеодоръ  Студитъ), 
призывая  иногда  папъ  и  вообще  направлял  высшій  клиръ,  не  мѣ- 
шалъ,  но  способствовалъ  самый  аскетизмъ,  который  въ  самой  Ви- 
зантіи  умѣлъ  уживаться  рядомъ  съ  литературой  и  изящными  ис- 
кусствами (Григорій  В.,  Василій  Великій,  Аѳанасій,  Златоустъ, 
положили  основаніе  умственному  аскезу — этой  «божественной  фи- 
лософіи»);  и  было-бы  заблуждепіемъ  смѣшивать  этотъ  активный 
аекетизмъ,  усиливавшійся  во  времена  гоненій  и  смутъ  и  подвиг- 
шій  живаго,  талантливаго  и  ученаго  Ѳеодора  претерпѣть  всякія 


См.  нишѳописаніе  ркпа.  Псалтыри  Лондон.,  Евангелій  съ  Календарями 
по  студит,  образцу,  сборника  (Палеи)  ркп.  Христ.  }к  1.  О  значеніи  мона- 
стырей въ  борьбѣ  съ  иконоборствомъ  см.  письма  Ѳеодора  Студита,  изд.  при 
О.  Пет.  Дух.  Акад.  1867  и  свидѣтельства  виз.  историковъ  (см.  ниже).  РісЫег 
аезсЬ.  й.  КігсЫ.  Тгеппив^:  М.  1864,  I  стр.  21,  50,  99,  137,  139  и  др. 

*)  ТаЫ  Еиэѣаѣіііиз  ѵ.  ТЬеззаІоп.  Аиз  (і.  Огіесіі.  В.  1847  стр.  7. 
«Византія  есть  сплошной  монастырь».  Но  издатель,  руководясь  общими  и  ри- 
торическими поученіями  автора,  пришелъ  къ  заключенію,  что  единственною 
наукою  греч  монашества  было  земледѣліе  и  мелкая  промышленность. 
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униженія  и  жестокія  пытви^  еъ  общимъ  самоотреченіемъ  аскетиз- 
ма восточнаго,  который  жшъ  независимою  жизнью,  но^  правда, 
питалъ  въ  нужную  минуту  своими  силами  центръ  Имперіи  и  въ 
эпоху  ея  паденія  заполонилъ  собою  бѣдствующее  общество  ^). 

'  Еакъ  въ  Византійцахъ,  этихъ  прямыхъ  наслѣдникахъ  древ- 
нихъ  Грековъ,  преобладаніе  разсудочной  стороны  надъ  воображе- 
ніемъ  никогда  не  допускало  въ  самыхъ  глубокихъ  сферахъ  увлечь- 
ся до  забвенія  привычныхъ  философскихъ  и  схоластическихъ  ра- 
мокъ,  а  также  и  практическаго  смысла,  такъ  и  въ  монашествѣ 
Византіи  мы  находимъ  лишь  въ  слабой  степени  тотъ  мистицизмъ, 
который  обыкновенно  проникаетъ  всѣ  отрасли  духовной  дѣятель- 
ности,  а  тѣмъ  болѣе  не  видимъ  мистицизма  восточнаго.  Правда, 
въ  любви  къ  глубокомысленному  проникновенію  слова  и  буквы 
Писанія,  «къ  мистической  ариѳметикѣ»,  т.  о.  къ  различнымъ  про- 
зрительнымъ  умозаключеніямъ,  по  священпымъ  именамъ  и  числамъ, 
и  проявлялся  обш;ій  мистическій,  религіозный  приндипъ,  но  онъ 
никогда  не  переставалъ  быть  общенароднымъ.  Вотъ  почему  всѣ 
иллюстраціи  Толковой  Псалтыри^  книги  Іова,  Отдовъ  Церкви  и 
пр.  не  были  только  мертвымъ  книжнымъ  дѣломъ,  плодомъ  мона- 
шескихъ  досуговъ,  но  и  религіозною  потребностью  народа.  Забы- 
вая строгую  чистоту  священ  наго  преданія,  монахъ  вносилъ  въ  свои 
поучительныя  бесѣды  и  сказанія  апокрифическія  и  на  простой 
оеновѣ  умѣлъ  выткать  иногда  блестящую  эпопею;  въ  эту  область 
уходидо  поэтическое  чувство  и  талантъ  повѣствователя,  стѣснен- 
ныя  въ  собственной  поэзіи  схемою,  узкими  рамками  и  отсутствіемъ 
Живаго  содержанія.  Переложенная  въ  ямбическіе  стихи  повѣсть 
о  первородномъ  грѣхѣ  (Ѳ.  Студита)  и  эпиграммы  на  Господскіе 
и  Богородичные  праздники,  иконы  и  пр,  были  вполнѣ  по  совре- 
менному вкусу,  и  ея  нехитрые  освященные  образы  давно  стали 
популярными.  Въ  этой  сферѣ  схоластическое  богословіе  разрѣша- 
лось  въ  изящное  поучені^,  соперничавшее  слогомъ  и  риторствомъ 


*)  Правда,  однакоже,  что  на  Востокѣ  литературная  дѣятвльность  мо- 
нашества послѣ  высокаго  состоянія  въ  ІУ  и  У  вѣкахъ  временно  пала  въ  по- 
слѣдующее  время.  Ом.  Епсукі.  ѵ.  ЕгасЬ.  О.  ТЬ.  84  стр.  116. 
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съ  свѣтскою  поэзіею;  для  Симеона  Метафраста  важнѣышею  цѣлію 
было  изложить  житія  святыхъ  въ  высоЕОмъ  и  изящиойіъ  стилѣ: 
какъ  разнится  этотъ  стиль  отъ  золотой  легенды  Такова  сіе  Ѵо- 
га^іпе ! 

Съ  ТХ  вѣка  иконопись  также  принимаетъ  л  ирис,  о- поучи- 
тельный характеръ,  и  сложныя  толкования  притчей  являются  въ 
ней  непоередственнымъ  результатомъ  этого  направленія. 

Миніатюра  живѣе  всѣхъ  другихъ  чувствуетъ  это  направле- 
ніе,  такъ  какъ  она  связана  съ  нимъ  самою  литературною  средою, 
и  потому  въ  иконописномъ  дѣлѣ  этотъ  родъ  живописи  начина- 
етъ  играть  первенствующую  роль  съ  УГП  —  IX  вѣка.  Не  одна 
только  привычка  мастеровъ  къ  мелкому  роду  живописи,  сложив- 
шаяся будто-бы  въ  эпоху  иконоборческихъ  гоненій,  заставляли  ихъ 
предпочитать  миніатюру  другимъ  болѣе  высокимъ  и  монументаль- 
пымъ  видамъ,  но  прямая  современная  потребность.  Въ  эту  сферу 
укрылось  не  искусство,  но  его  личная  творческая  жизнь*  здѣсь 
слагалась  впервые  лирическая,  сложная  композиція  иконы,  выра- 
жавшей весь  циклъ  завѣтныхъ  идей  и  представленій*  тонкіы  бо- 
гословскій  переводъ,  составленный  по  церковной  пѣснѣ,  испыты- 
вался  впервые  въ  иллюстраціи  Псалтыря,  рѣчей  Григорія  Бого- 
слова и  только  гораздо  спустя  являлся  въ  иконѣ.  Мы  встрѣтимъ 
въ  исторіи  миніатюры  ТХ  —  XII  вѣковъ  также  много  такихъ 
икоиопйсныхъ  изображений,  которыя  не  привились  и  были  поки- 
нуты сразу.  Но,  вообш,е  говоря,  это  эпоха  окопчательнаго  сло- 
женія  греческой  иконописи  и  монументальные  памятники  ея,  какъ 
увидимъ,  только  слѣдуютъ  за  иконописнымъ  движеніемъ  въ  ми- 
ніатюрахъ. 

Такимъ  образомъ,  если  для  перваго  періода  исторіи  визан- 
тійской  миніатюры  съ  У  Г  по  IX  вѣкъ  мы  довольствуемся  мно- 
жествомъ  монументальныхъ  произведеній  искусства,  то  во  второмъ 
періодѣ  миніатюра  дѣлается  не  только  .  отдѣломъ  вполнѣ  само- 
стоятельпымъ,  но  и  безспорно  главнѣйшимъ,  —  фактъ,  который, 
однако,  не  былъ  сознанъ  литературою  вопроса. 

Литературная  исторія  византійскихъ  миніатюръ,  хотя  и  на- 
чинается очень  рано,  а  именно  вмѣстѣ  съ  появленіемъ  первыхъ 
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описаній  рукописньтхъ  библіотекъ  въ  Италіи^  однако  долгое  вре- 
мя^ не  представляетъ  матеріала  собственно  научиаго.  Эти  публи- 
каціи  каталоговъ  библіотекъ  Лаврентіанскои  во  Флоренціи, 
Туринской  '-^),  Амврозіанской  въ  Миланѣ  (  различный  изданія  Ан- 
жело  Май),  Вѣнской  ^),  Марціаны  въ  Венеціи,  корол.  или  нац. 
библ.  Парижской  ^),  Московской  Синодальной  и  англійскихъ 
библіотекъ  (Еоттона,  Бодлея^  Гарлея  и  пр.)  сообщаютъ  по 
большей  части  описанія  миніатюръ^  а  иногда  и  снимки  нѣкото- 
рыхъ  изъ  нихъ-  изрѣдка,  когда  представляется  особый  интересъ 
или  историческій  для  античнаго  міра  или  богословскій,  издается 
весь  рукописный  пажятникъ:  такъ  изданы  миніатюры  кодексовъ 
Вѣнскаго  Бытія  Амвросіанской  Иліады  и  Ватиканскаго  Мено- 
логія.  Къ  сожалѣнііо,  какъ  самыя  указанія  и  опксанія  миніатюръ, 
такъ  и  публикація  рисунковъ  дѣлались  всегда  съ  полною  небреж- 
ностью какъ  дѣло  второстепенной  важности.  Такъ,  знаменитый 
Монфоконъ  "^)  въ  своихъ  сочиненіяхъ  о  греческой  палеографіи, 
о  биб.ііотекахъ  Италіи  (Віагіит  Ііаіісит)^  изданіи  разныхъ  со- 
чиненій  Отцовъ  церкви,  (а  также  Мабильонъ  и  др.)  нерѣдко  по- 
дробно описываетъ  миніатюры,  интересныя  въ  историческомъ  от- 
ношеніи;  но  въ  какія  грубѣйшія  ошибки  впадалъ  въ  своихъ 
крайне  разбросанныхъ  и  всегда  наскоро  исполняемыхъ  занятіяхъ 
этотъ  трудолюбивый  и  способный  ученый,  покажетъ  одинъ  при- 
мѣръ:  онъ  описываетъ  въ  библ.  Киджи  въ  Римѣ  Діонисія  Гали- 
карнасскаго  X  в.  съ  его  изображеніемъ  и  прилагаетъ  даже  его 
снимокъ^  ^)  самъ  справедливо  удивляясь  странности  костюма;  между 


*)  Ваікііпі,  Саіаіо^из  сойісит  тзз.    ЪіЪІ.    Меііс»  Ьаагепііапае.  Р1. 
1764,  ^оі. 

Разіпі.  Соіісез  тзз.  ге^.  Таигіп.  1749  2  ѵоі.  іп  :?о1. 
•)  ЬатЬесіиз.  Соттепіі.  (іе  ЪіЪІ.  Саез,  Ѵ^ігкіоЪ.  ей.  8ес.  КоИагіі.  1766 — 
82.  8  ѴОІ.  іп  іоі.  сокращеніе:  Вапіеііз  (іе  Е^еззеШ,  СаШо^из  со(і.  тап.  бгае- 
согит  ВіЫ.  Саез.  ѴіпсІоЪопепзіз.  2  ѵоі. 

*}  Саіаіо^из  соМ.  тзз.  ЪіЫ.  ге^.  Рагіз.  Р.  1739—44.  4  ѵоі.  іоі. 
Маиііаеі.  Ассигаіа  сойй.  тзз.  Моздиепз.  поііѣіа.  Арх.  Саввы.  Ука- 
затель для  обозр.  Моск.  Патр.  Библ.  М.  1858. 

Маі,  А.  Рісѣигае  апидшззітае  Ъеііит  Іііасит  герг.  еіс.  Ш.  М.  1819, 
АІЪапі,  Мепоіо^іит  Огаесогит.  3  ѵоі.  1727. 
»)  Раі.  дг.  р.  23—4. 
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тѣмъ  какъ  миніатюра  эта  лишь  крайне  грубая  современная  ко- 
пія  съ  исчезнувшаго  рисунка  XV  вѣка.  Весьма  важное  сочи- 
неніе  Блюме  по  описанію  итальянскихъ  библіотекъ  и  обшир- 
ный сборникъ  Фабриціуса  ни  слова  не  говорятъ  о  лицевыхъ 
рукописяхъ.  Несравненно  цѣлесообразнѣе  пользовался  миніатюрами 
знаменитый  Дюканжъ  въ  своихъ  изслѣдованіяхъ  по  византійской 
древности  ^).  Равнымъ  образомъ  и  другіе  изслѣдователи  древ- 
ностей церковныхъ  пользуются  изрѣдка  лицевыми  рукописями, 
какъ  напр.  Гоаръ^  библіотекарь  Ватикана — Ассеманни^  Аллеман- 
ни*),  и  др.;  въ  XVII  и  ХУШ  вѣкахъ  появляются  и  описанія, 
хотя  отрывочныя  и  ненаучныя  со  снимками  лицевыхъ  рукописей 
византійскихъ,  какъ  памятниковъ  древности:  Шильтеръ  въ  из- 
слѣдованіи  о  древностяхъ  германскихъ  ^),  Гель  въ  описаніи  ко- 
декса Евангелія  Геттингенской  библіотеки,  Гори  "^)  въ  подобномъ 
же  описаніи  и  публикаціи  Евангелія,  принадлежавшаго  Флорентій- 
скому  аббатству.  Въ  новѣйшее  время  Соммераръ  въ  своемъ  из- 
даніи  средневѣковыхъ  памятниковъ  помѣстилъ  рисунки  миніатюръ 
византійскаго  Евангелія  XI — ХГІ  вѣковъ  изъ  Гренобльскаго  кар- 
мелитскаго  монастыря.  Извѣстный  библіографъ  Дибдэнъ  ^),  они- 


*)  Пег  Паіісит,  4  ѵоі.  1821 — 36.  Въ  і-мъ  т.  ВіЪІ.  тзз.  ііаііса. 

»)  ВіЪИоѣІіесА  ^гаеса  ей.  Нагіез,  XI  ѵоі.,  1790—1808.  Н. 

')  СопзіапѣіпороИз  сіігізиапа,  іаЪ.  9.  Нізѣогіа  Вугапѣіпа  р.  142^  0І08- 
загіит  Іаі;.  ІаЪ.  VII. 

*)  Ве  ЬаіегапепзіЪ.  ЪазіИсае  рагіеііпіз  гезШ-иепсІіз,  рис.  изъ  Космы 
Ват.  АИстаппі,  Каіепсі.  есс.  81аѵ.  1750,  і.  I. 

*)  ЗсЬіКегиз,  ТЬез.  апіід.  Іеиѣопіс.  3  ѵоі.  1727  Сщ. 

«)  аеЫіі.  Сойех  Еѵап^еііогага  ЬіЪІ.  ОШ.  1729. 

Оогі,  ТЬезаш-из  ѵеіі.  (ііріусііогит  ѵоі.  III,  р.  102,  Ы.  ХЩ  ѳтотъ 
же  кодексъ,  по  его  словамъ,  описывали  Ьатіиз  Т>е  егиіШопе  Арозііоіогит 
сар.  X,  р.  229,  и  Аіоузіиз  (ха11е1;шз,  монахъ  изъ  Кассино.  Наконецъ  й'А^ш- 
соигі,  реіпі;.  р1.  47,  6. 

*)  Ви  Зоттегагй.  Ьез  агііз  аи  тоуеп  а^е,  ѴІІІ-е  вёгіе,  р1.  12 — 16- 
Авторъ  наз.  рукоп.  Псалтырью,  которой  сцены  всѣ  исключительно  изъ  Но- 
ваго  Завѣта  (см.  ниже  о  мин.  Псалт.) 

»)  Уоуа^е  ЬіЪІіо^гарІіідие,  агсЬёоІ.  еі^  ріік.  еп  Ргапсе,  ігаіші  раг 
гісдиеі.  Р.  1825.  А  ВіЫіодгарІіісаІ  Тоиг  іп  ІЬе  ^огШегп  соипііез  оГ  Еп^- 
1ап(і.  Ѵоі.  III.  Ьопсіоп.  1838  и  Вёсатегоп  ЫЪИо^гарЫдие. 
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савшій  множ,ество  древнихъ  рукописей^мало  интересовался  византій- 
скими.  Другое  сочиненіе  библіографа  Сильвестра  содержитъ  въ  себѣ, 
какъ  исключееіе,  снимокъ  съ  одной  византіиской  миніатюры  изъ 
Еинегетики  Оппіана.  Мы  считаемъ  умѣстнымъ  упомянуть  здѣсь  и 
тѣ  немногія  попытки  на  Западѣ  знакомить  съ  художественною 
орнаментикою  византшскихъ  рукописей  и  пользоваться  ею  для  ис- 
правленія  вкуса  современнаго :  хотя  при  этомъ  смѣшивали  чисто 
византійскіе  образцы  съ  ихъ  подражаніемъ  въ  каролингскихъ  ми- 
ніатюрахъ  или  ограничивали  выборъ  византійскаго  самымъ  необ- 
ходимымъ  2).  Но  единственное  подобное  изданіе,  удовлетворяющее 
научнымъ  требованіямъ,  т.  е.  исполненное  съ  строгітіъ  и  умѣлымъ 
выборомъ  и  сохраненіемъ  всѣхъ  тонкостей  стиля  и  техники,  есть 
извѣетное  русское  изданіе  Строгановскаго  Музея  Художественной 
Промышленности. 

Заслуга  первой  научной  оцѣнки  византійской  миніатюры  и 
широкаго  пользованія  этими  памятниками  принадлежитъ^  такимъ 
образомъ,  безспорно  Даженкуру  ^),  который  для  исторіи  живописи 
съ  ІУ  по  XIII  вѣкъ  взялъ  основаніемъ  миніатюры  рукописей; 
онъ  первый  описалъ  подробно  и  приложилъ  рисунки,  снятые  про- 
рисью  (калька)  съ  самыхъ  оригиналовъ.,  замѣчательныхъ  грече- 
скихъ  рукописей  съ  миніатюрами  Ватиканской  библіотеки;  пре- 
слѣдуя  свою  теорію  о  византійскомъ  вліяпіи,  возродившемъ  ис- 
кусство Запада  въ  XIII — ^ХІУ  вѣкахъ^  онъ  заботливо  сличалъ 


РаЫодгарЫе  ипіѵегзеііе,        ^оі.  4  ѵоі.  Р.  1811. 

')  МпШеи  еі  РегЛ.  Вепіз.  Ьез  огпетеп1;з  іез  тзз.  Ыѵге  (іе  ргіёгез- 
Рагіз.  1862  іп  12°.  Еп  соиіеигз.  О  виз.  орнамент,  р.,  10 — 25;  заставка,  4  Евв. 
Рисунки  изъ  Парижск.  рукой.  №  510,  139,  74,  79.  64. 

Вепіз.  Коѣісе  зиг  Іез  тзз.  а  тіпіаі;игез  (іе  ГОгіепі;  въ  Мапиеі  (іи  реіп- 
іге  раг  Агзёпе.  2  ѵоі.  іп  18.  Рагіз.  1833. 

Сигтег.  Ьез  Еѵап^ііез  йез  Шез  еі;  (Іез  (іітаисЬез,  іп  4%  СІігогаоІіЬІі. 
Рагіз  1864. 

Яасіпеі.  Ь'огпетеп!;  роІусЬгоюе,  1869,  Гоі.  Виз.  орнаментъ  сгр.  29 — ЗЬ 
по  миніатюрамъ  изъ  рукоп.  Пар.  >Г§  139,  510,  64,  230;  на  табл.  31—35  мо- 
заическіе  орнаменты  изъ  Зиза  въ  Палермо. 

Нізіоіге  (іе  Гагі,  ѵоі.  ІІ-е  р.  40—85-,  ріапсііез:  реіпіиге,  1-ге  раг- 
ііе,  р1.  19—81. 
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мипіатюры  греческихъ  рукописей  X — ХТІТ  вѣковъ  съ  современ- 
ными латинскими  и  для  нагляднаго  убѣжденія  представлялъ  па- 
раллель ньтя  изображенія  Евангелистовъ  и  иконописныхъ  сценъ  изъ 
тѣхъ  и  другихъ  ^);  срисовывалъ  отдѣльныя  фигуры  для  исторіи 
костюма,  заглавныя  буквы^  орнаменты  и  образцы  письма  важнѣй- 
шихъ  рукописей  для  опредѣленія  даты.  Но  въ  эту  обширную  за- 
дачу Даженкуръ  не  могъ^  конечно^  внести  полной  подготовки^  а 
для  строгаго  критическаго  отношенія  къ  ней  онъ  не  имѣлъ  ни 
силъ.,  ни  данныхъ,  ни  мотивовъ  въ  самой  исторической  наукѣ. 
Какъ  произвольны  и  нерѣдко  ошибочны  его  сужденія  по  палео- 
графіи,  такъ  неопредѣленно  и  слабо  было  его  пониманіе  и  чувство 
стиля:  онъ  легко  смѣшивалъ  произведете  VI,  ТП  в.  съ  средне- 
вѣковымъ  и  зачастую  не  умѣлъ  отличить  собственно  византійскаго 
отъ  его  западныхъ  подражаній  или  даже  отъ  сходнаго  по  общей 
основѣ  искусства  ТП — IX  вв.  такъ  назыв.  римской  школы.  Слѣ- 
дуя  библіографической  методѣ,  Даженкуръ  не  съумѣлъ  раздѣлить 
добытый  матеріалъ  исторически,  и  анализировалъ  рукописи  одну 
за  другою,  лишь  на  основаніи  своихъ  собственныхъ,  иногда  смут- 
ныхъ  палеографическихъ  опредѣленій.  И  въ  то  время  какъ  онъ 
съ  особенною  внимательностью  описывалъ  и  издавалъ  въ  рисун- 
кахъ  неважные  или  и  вовсе  ничтожные  по  историческому  значе- 
нію  кодексы,  каковы  напр.  Паноплія  догматическая  (потому  что 
въ  ней  изображенъ  Алексѣй  Комненъ),  или  хирургія  Гиппократа 
и  пр.,  онъ  пренебрегалъ  рукописями  важнѣйшими  и  одну  изъ  бо- 
гатѣйшихъ  лицевыхъ  рукописей  Ватикана  (отдѣлъ  Кор.  Хри- 
стины №  1),  еъ  замѣчательными  миніатюрами  въ  листъ,  IX  или  X 
вѣка,  интересную  даже  въ  библіографическомъ  отношеніи,  онъ 
упоминаетъ  лишь  по  поводу  того,  что  въ  ней  коронованіе  пред- 
ставлено въ  видѣ  поднятія  на  ш,итъ  какъ  любопытный  сѣверный 


О  іЪіі.  р1.  47,  81,  84,  103  др.  Даж.  пользовался,  съ  разрѣшенія  са- 
мого папы,  полнѣйшею  свободою  въ  Ватиканской  библіотекѣ,  и  потому  по- 
нятно, что  имъ  былъ  почти  исчерпат  весь  запасъ  лицевыхъ  рукописей  ея, 
но  Палатинскій  ея  отдѣдъ  былъ  въ  то  время  въ  Парижѣ.  Изъ  другихъ  рим- 
скихъ  библіотекъ  онъ  знадъ  лишь  Минервинскую. 
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обычай  въ  Византіи.  Научньтя  же  воззрѣнія  Даженкура  на  ви- 
зантійскія  миніатюры  не  могли  быть  поэтому  обширны:  онъ  от- 
несъ  всѣ  эти  миніатюры  ко  второй  эпохѣ  искусства  съ  V  ТП  вѣка 
по  начало  ХІІІ-го;  это  время  на  Западѣ  представляетъ  полное 
паденіе  искусства,  а  на  Востокѣ,  по  его  взгляду,  благодаря  по- 
кровительству блестящаго  двора,  искусство  хранило  отчасти  свое 
техническое  знаніе  и  даже  доходило  до  извѣстнаго  блеска  въ 
X  и  ХТ  столѣтіяхъ.  Но  такъ  какъ  это  поднятіе  было  искус- 
ственное, и  блестящія  миніатюры  этого  времени  представля- 
ютъ  лишь  «обманчивое  совершенство»^),  то  тѣмъ  глубже  было  па- 
деніе  въ  ХП  вѣкѣ.  Смутно  понимая  значеніе  иконографіи,  науки, 
впрочемъ,  тогда  еще  не  супііествовавшей,  Даженкуръ  нашелъ,  что 
сюжеты  и  композиціи  становятся  сложнѣе  съ  ХП  в.,  и  это  един- 
ственное его  замѣчаніе,  выходяп],ее  изъ  разряда  обыкновенныхъ 
описапій  внѣшняго  вида  рукописи,  письма,  числа  миніатюръ,  и 
ихъ  техники.  Но  такъ  какъ  сочиненіе  это  со  множествомъ  сним- 
ковъ  служитъ  и  доселѣ  настольной)  книгою,  то  и  всѣ  недостатки 
его  еще  въ  полномъ  ходу  и  наука  христіанскаго  искусства  до- 
селѣ  владѣетъ  самою  неопредѣленною  постановкою  памятниковъ 
съ  ІТ  по  IX  вѣкъ;  не  переходя  въ  другія  сферы,  упомянемъ 
Ват.  рукописи:  книги  Навина  (свитокъ),  Топографіи  Космы,  Вир- 
лигія  №  3867  и  Ват.  Октотевха,  по  которымъ  сочиненіе  Да- 
женкура только  затемнило  вопросъ,  надолго  затормозивши  его 
разрѣшеніе.  Общія  же  воззрѣнія  его,  вызвавъ  отчасти  возраженія 
въ  литературѣ  нѣмецкой,  нашли  много  послѣдователей  въ  лите- 
ратурѣ  итальянской  и  французской,  породивши,  впрочемъ,  легко- 
вѣсные  приговоры  о  восточномъ  и  византійскомъ  вліяніи*  у  фран- 
цузскихъ  писателей  явилось  обычаемъ  утверждать,  что  первое 
искусство  христіанское  явилось  въ  формѣ  миніатюръ  священныхъ 
книгъ  у  отшельниковъ  Ѳиваиды  и  Сиріи  и  отъ  нихъ  было  пе- 
ренесено въ  греческіе  монастыри ,  и  т.  п.  Замѣтимъ  кстати,  что 
широкая  археологическая  дѣятельность  Дидрона,  извѣстнаго  из- 


іЪій.  р.  65, 
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дателя Археологіиіобкйхъ  Анналъ,  Иконографш  Бога  и  пр.,  кромѣ 
безспорнаго  значенія  и  пользы,  принесла  не  мало  и  вреда,  поро- 
дивъ  во  Францій  особую  школу  археологовъ-любителей,  чуждую 
строго  научнаго  отношенія  къ  христіанской  древности. 

Общей  постановкѣ  вопроса  и  отчасти  воззрѣніямъ  Даженку- 
ра  слѣдовали  дальнѣйшіе  труды  по  исторіи  средневѣковаго  ис- 
кусства, особенно  во  французской  литературѣ,  напр.  сочиненіе  Луанд- 
ра  съ  рисунками  Ангаръ-Може  о  предметахъ  роскоши  въ  искус- 
ствѣ  ^),  собраніе  различныхъ  статей  по  исторіи  искусствъ  и  быта 
въ  средніе  вѣка  и  эпоху  Возрожденія,  съ  трактатомъ  Шампол- 
ліона-Фижака  «о  миніатюрахъ  рукописей»  ^).  На  той  же  почвѣ 
возникло  и  капитальное  сочиненіе  Лабарта  по  исторіи  промыш- 
ленныхъ  художествъ:  для  исторіи  византійской  миніатюры  оно 
предлагало  отдѣльное  изслѣдованіе  и  множество  роскошныхъ  ри- 
сунковъ,  передаюпіихъ  всѣ  особенности  стиля  и  техники  ^).  Этотъ 
историческій  обзоръ  византійскихъ  миніатюръ  (хотя  Дабартъ  зналъ 
по  собственной  наглядкѣ  лишь  лицевыя  рукописи  Парижской  Нац. 
Библіотеки,  о  другихъ  же,  видимо,  пишетъ  по  Даженкуру,  о- 
граничиваясь  обпі,ими  мѣстами),  онъ  раздѣлилъ  на  5  періодовъ: 
1)  отъ  Константина  до  Льва  Исаврянина  (7І7),  2)  до  Михаила 
Ш  (842),  3)  до  Василія  II  (976),  4)  до  конца  XII  в.,  5) 
до  паденія  Имперіи.  Съ  перваго  взгляда  ясно,  что  авторъ,  даже 
зная  всѣ  греческія  рукописи  съ  миніатюрами,  не  іогъ  бы  найти 
достаточно  историческихъ  отличій  для  наполненія  своихъ  мелкихъ 
рубрикъ.  Такъ,  напримѣръ,  авторъ,  изъ  одной  рукописи,  имъ 
относимой  къ  УІП  ст.,  образуетъ  цѣлый  отдѣлъ  (иконоборческій 
періодъ)  и  приходитъ  произвольно  къ  умозаключенію ,  что  въ 
этотъ  періодъ  не  было  рукописей  съ  миніатюрами,  но  были  ру- 


Ьоиапд.ге^  Ьез  аИз  Зотріиаігез,  ѵоі.  II,  р.  10,   р.  52 — 5Я.  Таблицы 
взяты  изъ  Пар.  Ж?  510,  70.  64,  74. 

'^')  Раиі  Ьасгоіх  еі  РегЛіпагкі  8ёгё.  Ье   тоуеп  а^е  еі;  1а  Кепаіззапсе.  5 
ѴОІ.  іп  4^ 

ЪаЪагѣе,  Іиіез.  Нізіоіге  (іез  агіз  іпйизігіеіз  аи  тоуеп  аде  еі  ^  Гёро- 
^ие  іе  1а  Кепаіззапсе.  Р.  1В65  л^оі.  III  р.  9  зд. 
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копией  оряаментированныя.  Другіе  иеріоды  характеризуются  имъ 
по  манерѣ  Даженкура,  главнымъ  образомъ^  въ  техникѣ  и  общими 
чертами  по  поводу  содержанія^  напр.  для  перваго  періода:  «хра- 
пепіе  античныхъ  традицій  въ  формѣ  и  вкусахъ;  свобода  компо- 
зиціи;  правильность  рисунка;  выраженіе  въ  лицахъ;  строгость  ти- 
па; благородство  позы;  теплые  тоны  тѣла»  и  про  и  пр.  Второй 
пері.одъ  характеризуется  «новымъ  стилемъ.,  сочетавшимъ  особеп- 
ныя  декоративныя  формы  (?)  съ  античнымъ  преданіемъ».  Въ  X 
вѣкѣ  авторъ  открываетъ  увлеченіе  фантазіею  и  богатство  орна- 
ментаціи:  во-первыхъ^  рукописи,  по  которымъ  онъ  судитъ,  при- 
надлежіітъ  скорѣе  ХІ  в.  и  во  2-хъ,  мы  знаемъ,  что  въ  IX  в. 
была  уже  въ  Византіи  богатая  и  фантастическая  орнаментика. 
Такое  мелкое  дробленіе  привело  автора,  далѣе,  къ  необходимости 
видѣть  въ  четвертомъ  періодѣ  (XI  и  ХП  в.)  лишь  вліяніе  пред- 
шествующей школы  и  уже  начинающійся  упадокъ.,  а  обращикомъ 
этого  упадка  выставить  знаменитый  Ватиканскій  Менологій  и 
столь  же  извѣстную  рукопись  Гомилій  Іакова  (Ват.  №  1162)  ^). 
Вообще  же  въ  должной  оцѣнкѣ  византійскихъ  миніатюръ  Ла- 
бартъ  не  пошелъ  далѣе  Даженкура  и  повторилъ  всѣ  его  мнѣнія 
лишь  съ  немногими  оговорками  и  измѣненіями.  Такъ  напр. 
хотя  рукопись  Космы  Ват.  онъ  по  прежнему  относитъ  съ  Монфо- 
кономъ  и  Даженкуромъ  къ  IX  вѣку,  но  оговаривается,  что  онъ 
считаетъ  миніатюры  этой  рукописи  копіями  съ  работъ  УІ  вѣка; 
между  тѣмъ,  несомнѣнно — и  этопризнаютъ  всѣ,  видѣвшіе  самолично 
кодексъ — ,  что  эти  миніатюры  никакъ  не  могутъ  представлять 
копіи,  а  наоборотъ,  даютъ  намъ  лучшій  оригиналъ,  какой  суще- 
ствуетъ,  и  этого  предположенія  не  допускаетъ  монументальный  и 
высоко  артистическій  характеръ  ихъ  исполненія.  Во  всякомъ  слу- 
чаѣ,  починъ  на  Западѣ  искренняго,  научяаго  отношенія  къ  ви- 
заптійскимъ  занятіямъ  остается  за  французскою  наукою.  Новѣй- 
шее  изданіе  Рого  де  Флери,  предлагающее  археологическую  иллю- 


Рецензіи:  Отте,  ^а11^^з.  д.  Кипзіѵ\^.  1870  р.  287.  ПрОФ.  Буслаева  въ 
Сбор.  Общ.  древне-рус.  искусства  за  18'16,  стр.  61. 
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страцію  евангельскихъ  событій  на  100  таблицахъ  ^),  широко  поль- 
зуется парижскими  греческими  кодексами.  Съ  византійскихъминіатюръ 
(но  также  лишь  Пар.  библ,)  начинаетъ  иконографическій  анализъ 
сюжетовъ  и  новое  сочиненіе  Гримуара  о  христіанской  иконографіи  ^). 

Инаго  рода  заслуга  принадлежитъ  археологіп  нѣмецкой^ 
которая,  не  интересуясь  прямо  византійскимъ  искусствомъ,  и 
самый  вопросъ  о  немъ  и  его  вліяніи  считая  тяжелымъ  для  себя 
бременемъ,  тѣмъ  не  меиѣе  почитала  своимъ  долгомъ  употребить 
при  случаѣ  всѣ  научныя  средства  и  силы  для  посильнаго  разрѣ- 
шенія  вопроса.  И  хотя  въ  изслѣдованіи  по  исторіи  византійскаго 
искусства  приходится  чаще  относиться  отрицательно  къ  выводамъ 
нѣмецкихъ  археологовъ,  основавшимся  на  предвзятыхъ  взглядахъ 
партіи  по  существу  своему  тенденціозной,  однакоже,  нѣкоторыя^ 
правда,  немногія  данныя,  ими  добытыя.  на  почвѣ  общей  исторіи 
искусства  (особенно  въ  переходѣ  византійскаго  искусства  въ  Ита- 
лію)  суть  результатъ  внимательнаго  изученія  и  должны  быть  при- 
няты въ  извѣстныхъ  частныхъ  изслѣдованіяхъ. 

Однимъ  изъ  первыхъ  и  вмѣстѣ  наиболѣе  талантливыхъ  из- 
слѣдователей  этой  партіи  былъ  извѣстный  Руморъ.  котораго  зна- 
ченіе^)  для  исторіи  итальянскаго  искусства  было  въ  свое  время 
важно  и  рѣшительно:  его  розыски  документовъ  въ  итальянскихъ 
библіотекахъ,  наглядное  и  продолжительное  знакомство  съ  самы- 
ми памятниками,  тонкая  эстетическая  критика  и  сильная  логика 
блестящаго,  хотя  парадоксальнаго  ума,  —  все  способствовало  въ 
немъ  къ  успѣшной  разработкѣ  новаго  еще  предмета.  Но,  къ  со- 
жалѣнію,  остроумный  писатель  особенно  интересовался  и  увлекался 
тѣми  вопросами,  въ  которыхъ  онъ  не  имѣлъ  аодъ  собою  почвы: 
вмѣсто  того,  чтобы  ограничиться  исторіеіо  живописи  Возрожденія^ 
въ  ХІУ  вѣкѣ,  онъ  значительную  часть  своихъ  сочиненій  и  ста 


')    КоЪаиІі  (іе  Ріеигу.  Ь'Ёѵап^і1е.  Ёѣисіез  ісопо^гарііідиез  еі  агсЬёо- 
Іо^ідиез.  2  ѵоі  іп  4°.  1874. 

Отітоиаг(і  йе  81.  Ьаигепі;.  Оиісіе  йе  Гагѣ  сіігёііеп.  П  ѵоі.  1875. 
Іііаііепізсііе  Рогэсііипдеп.    1827 — 31  2  Віе.  и  особенно  его  статья: 
ПеЬег  йіе  Епѣѵѵіскеіап^  йег  а1і;е8І;еп  ііаі.  Маіегеі  въ  КипзіЫаи  І821  г., 
7—12. 
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тей  наполнялъ  полемикою  по  вопросу  о  происхожденіи  этого  воз- 
рожденія,  византійскомъ  вліяніи  и  пр.;  мало  зная  древнехристіан- 
ское  искусство,  онъ  вовсе  не  могъ  знать  византійскаго  и  его 
миніатюръ,  хотя  и  ссылается  на  нихъ  постоянно.  По  его  мнѣнію, 
вплоть  до  эпохи  Лонгобардовъ  продолжался  древнехристіан- 
скій  періодъ  искусства.,  общій  для  Гредіи  и  Италіи.  Затѣмъ 
съ  этого  времени  въ  Греціи  покровительство  двора^  новыя  бо- 
гатства создали  временное  «условное  искусство»  изъ  сліянія 
существовавшихъ  уже  элементовъ;  такимъ  образомъ,  византійское 
искусство  лишь  повторило  древнехристіанскія  идеи.»  но  въ  формѣ 
и  постановкѣ  средневѣковой-греческой.  Если  по  этому,  въ  за- 
падномъ  искусствѣ  и  было  какое  либо  заимствованіе  отъ  искус- 
ства византійскаго,  то  это  было  лишь  возврапі,епіе  къ  своему  пер- 
воисточнику-искусству древнехристіанскому котораго  другой  по- 
токъ  —  римскій  изсякъ  вслѣдствіе  внѣшнихъ  бѣдствш.  Слѣдова- 
тельно,  византійское  искусство  не  создало  почти  ничего  новаго 
ж,  по  словамъ  автора,  легко  можно  доказать^  что  самое  обра- 
зованіе  художественно-религіозныхъ  типовъ  и  композицій  (т.  е. 
иконографіи)  принадлежитъ  древнехристіанскому  искусству  У  — 
VI  вѣковъ;  это  видно^  между  прочимъ,  по  его  словамъ,  и  изъ 
того,  что  мы  встрѣчаемъ  въ  композиціяхъ  постоянно  античные 
костюмы  и  вообп],е  обстановку  классическаго  искусства.  Мы  не 
пойдемъ  далѣе  съ  авторомъ  въ  рѣшепіи  пресловутаго  вопроса  о 
вліяніи  и  полагаемъ,  что  и  приведенпаго  достаточно,  чтобы  пред- 
ставить, съ  какою  явпою  тендепціозностью  онъ  приступалъ  къ 
рѣшенію  самыхъ  суш,ественныхъ  и  важнѣйшихъ  вопросовъ.  Со 
свойственнымъ  ему  остроуміемъ  онъ  пересадилъ  сложеніе  всего 
христіанскаго  искусства  въ  періодъ  ІУ— У  вѣка,  т.  е.  въ  тотъ, 
о  которомъ  мы  имѣемъ  наименѣе  представленія  за  крайнею  бѣд- 
ностью  памятниковъ,  и  который,  по  крайней  мѣрѣ,  въ  силу  этой 
самой  бѣдности   не  могъ  играть  такой  всеобъемлюпі,ей  роли  въ 


Довольно  указать  напр.  на  то,  что  мозаики  атріума  или  предсѣнія 
у  Св.  Марка  въ  Венеціи  онъ  относилъ  ко  временамъ  экзархата --УІ  и  УІІ 
вѣку,  въ  Іѣаі.  РогзсЬ.  I.  р.  175,  тогда  какъ  онѣ,  навѣрное,  не  ранѣе  XII  вѣка . 
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иконографііт.  Однако  же^  примѣру  Румора  втайнѣ  слѣдовали  мно- 
гіе  и  относительно  иконографіи  предпочитали  скорѣе  думать^  что 
она  выработалась  уже  въ  эти  времена^  нежели  предоставить  ея 
разработку  искусству  византійскому.  Исторія  миніатюры  намъ  до- 
казываетъ  прямо^  что  подобнаго  рода  предположенія  основаны  на 
иллюзіи^  что  искусство  IV  и  V  вѣковъ  болѣе  повторяло  прежнія 
формы,  знакомыя  по  живописи  катакомбъ  и  скульптурамъ  сарко- 
фаговъ  и  что,  наоборотъ,  рѣшительное  движеніе  въ  христіан- 
скомъ  искусствѣ  началось  лишь  въ  VI  стол,  съ  періодомъ  ра- 
веняскимъ.  Извѣстиый  въ  свое  время  знатокъ  средневѣковаго  искус- 
ства и  особенно  живописи  Ваагенъ  въ  своихъ  спеціальныхъ  из- 
слѣдованіяхъ  по  исторіи  миніатюръ  останавливался  отчасти  и  на 
миніатюрахъ  византійскихъ,  хотя  ихъ  описаніе,  по  видимому.,  и 
было  для  него  лишь  побочнымъ  вопросомъ  ^);  тѣмъ  болѣе,  что 
на  византійское  искусство  онъ  смотрѣлъ  какъ  на  недвижимый, 
мертвенный  складъ  древнѣйшихъ  и  первоначальныхъ  образовъ 
христіанскаго  искусства,  и  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  какъ  на  извѣстпую 
особливую  художественную  манеру  (Кипзі^еізе),  состоявшую  въ 
сухости  и  худобѣ  формъ,  преувеличеніи  длинноты  пропорцій,  мел- 
кихъ  складкахъ,  шраффировкѣ  золотомъ  и  пр.  Такимъ  обра- 
зомъ,  самыя,  повидимому,  безпримѣсныя  византійскія  произведе- 
нія,  какъ  напр.  Париж,  код.  Григорія  Назіанзена  и  Псалтырь 
Пар.  139  въ  силу  ихъ  художественнаго  достоинства  оказы- 
ваются у  Ваагена  римско  античнаго  характера  по  техникѣ, 
по  композиціямъ  же  —  ~  древнехристіанскаго  происхожденія  ; 
мѣстный  византійскій  элементъ  въ  этихъ  рукописяхъ  является 
лишь  въ  сухихъ  и  длинныхъ  фигурахъ  святыхъ.  Вообще  же  Ва- 
агенъ вовсе  не  зналъ  византійскаго  м  даже  древнехристіанскаго 
искусства^  быдъ  незнакомъ  съ  иконографіею  и  даже  не  отгады- 


Въ  соч.  Кйпз1;1ег  игкі  Кипзѣѵѵегке  ѵоп  Рагіз,  І-г  Вй.  р.  200 — 2  31, 
общее;  200  2.  Кипз*  ипй  Кипзі^ѵегке  іп  "ѴѴіеп,  1864-  Тгеазигез  оГ  Аг*  іп 
Огеяі  Вгііаіп.  3  ѵоі.  Зиррі.  Ьопсіоп.  1854  іп  8°,  і.  1  р.  97  зз.,  Зиррі.  р.  7  зз, 
Въ  бумагахъ  покойнаго  Ваагена  найдены  также  приготовленные  матеріалы  къ 
исторіи  мияіятюры  вообще,  по  по  словамъ  прОФ.  Вольтмана,  (издателя  Кіеіпе 
ЗсЬпЛеп  Ваагена  въ  1875  г.  въ  предисловіи),  въ  нихъ  нѣтъ  ничего  новаго. 
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валъ  еодержанія  простѣйшихъ  сюжетовъ^  открылъ  во  многихъ  ру- 
кописяхъ  двоякую  работу:  хорошую  и  дурную  руку,  чтб  было 
совсѣмъ  несообразно  съ  дѣломъ  и  давало  въ  результатѣ  самые 
странные  выводы:  миніатюра  дурной  руки  приходилось  среди  о- 
стальныхъ  хорошихъ  и  наоборотъ  и  пр.  Во  всякомъ  случаѣ  этотъ 
ученый  первый  обратилъ  вниманіе  на  содержаніе  лицевыхъ  ви- 
зантійскихъ  рукописей  и  подробно  описалъ  иные  изъ  нихъ^  а 
краткія  характеристики  другихъ  были  приняты  всѣми  нѣмецкими 
археологами.  Несомнѣпно,  затѣмъ,  что  его  разсмотрѣніе  всѣхъ  за- 
падныхъ  рукописей  еъ  миніатюрами  въ  библіотекахъ  Парижа, 
Лондона  и  Вѣны  представляетъ  и  доселѣ  единственное  по  полнотѣ, 
научно  добросовѣстное  изслѣдованіе  громаднаго  и  разнообразиаго 
матеріала.  Равно  и  въ  исторіи  византійскаго  искусства  онъ  принесъ 
положительную  пользу,  именно  тѣмъ^  что  для  уясненія  вопроса  о 
византійскомъ  вліяніи  онъ  сдѣлалъ  болѣе  самыхъ  защитниковъ: 
во  всѣхъ  изслѣдованныхъ  имъ  латинскихъ  лицевыхъ  кодексахъ 
вплоть  до  ХІУ  в,  онъ  внимательно  отмѣтилъ  то,  что  ему  каза- 
лось византійскаго  происхожденія  и  характера,  что  пришлось  — 
скажемъ  мимоходомъ  —  дѣлать  довольно  часто.  Изъ  другихъ  из- 
слѣдователей  средневѣковаго  искусства  и  литературы  обращали  на 
это  вниманіе  Фёрстеръ,  Энгельгардтъ  (изд.  Ногіііб  сіеіісіагит)^ 
отчасти  Куглеръ^  Воцель  для  пражскихъ  рукописей  и  др.  Но  для 
своихъ  характеристикъ  миніатюръ  въ  древнихъ  кодексахъ  Парижа 
ПІнаазе  гораздо  болѣе  пользовался  Дабартомъ,  нежели  Ваагеномъ 
и  даже  склонялся  на  сторону  взглядовъ  перваго  болѣе,  чѣмъ  вто- 
раго.  Наконецъ,  въ  послѣднее  время  западные  историки,  сознавъ 
^  важность  византійскаго  искусства  для  иконографіи^  стали  пользо- 
ваться миніатюрами  рукописей  съ  этою  цѣлью,  но  при  этомъ  и 
выборъ,  и  постановка  чапі,е  имѣли  совершенно  случайный  харак- 
теръ:  таковы  изслѣдованія  и  статьи  Берл.  проф.  Пипера  ^).  Та- 


ОезсЫсМе  (і.  ЪіИ.  Кйпзіе,  Ві.  III.  Лучшій  компендіумъ  по  исторіи 
визангійскаго  искусства  и  его  отраслей  См.  также  т.  УІІ.,  стр.  305  слѣд. 

ТЬеоІо^ізсЬе  8іи(3іеп  п.  КгШкеп.  1861-  въ  Еѵап^еіізсііег  Каіеікіег 
разныя  статьи-,  также  въ  Муѣііоіо^іе  и.  8утЪо1ік  и  пр. 
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кимъ  образомъ  въ  западной  литературѣ  по  данному  вопросу  со- 
храняютъ  свое  значеніе  лишь  труды  Даженкура  и  Лабарта  и  для 
достиженія  дѣйствительныхъ  успѣховъ  еще  необходимо  отчасти 
перемѣнить  установившееся  направленіе.  Въ  русской  литературѣ, 
напротивъ,  по  понятнымъ  причинамъ,  сразу  ставшей  на  прямой 
путь,  благодаря  основнымъ  мотивамъ  въ  древне-русскомъ  искусствѣ, 
спеціальныя  изслѣдованія  византійскихъ  лицевыхъ  рукописей  еще 
мало  имѣли  мѣста:  подробное  описаніе  греческой  псалтыри  г.  Хлу- 
дова, сдѣланное  Ундольскимъ  ^),  образцовое  изслѣдованіе  извѣст- 
наго  Ватиканскаго  Октотевха,  —  малый  отрывокъ  большаго,  но 
неисполненнаго  труда  покойнаго  В.  Н.  Виноградскаго  замѣтка 
о  редакціи  Лицевой  Псалтыри  Барберинской  Ѳ.  И.  Буслаева  ^)^ 
представляющая  новый  взглядъ  на  редакцію  кодексовъ  греческихъ 
лицевыхъ  псалтырей.  Общій  обзоръ  историческаго  развитія  миніа- 
тюръ  до  позднѣйшаго  времени  сдѣланъ  проф.  Буслаевымъ 
до  ѴІП  стол., — -проф.  Гёрцемъ^).  Но  между  изслѣдовапіями,  тѣсно 
соприкасающимися  съ  этою  областью  русская  литература  обязана 
тому  же  проф.  Буслаеву  анализомъ  тридцати  важнѣйшихъ  лице- 
выхъ русскихъ  рукописей  ^),  ведущихъ  въ  оеновѣ  свое  происхо- 
жденіе  отъ  греческихъ,  какъ  напр.  иллюстраціи  Псалтырей,  Хро- 
нографовъ,  Палей  и  пр.;  историкъ  литературы  и  въ  данномъ  во- 
просѣ  остановился  на  богатомъ  внутреннемъ  содержаніи,  указывая, 
такимъ  образомъ,  путь  изслѣдованія  образцовъ  византійскихъ. 
Арх.  Амфилохію  принадлежитъ  подробное  описаніе  Славянской 
Псалтыри  г.  Хлудова  XIV  в.  "^);  въ  изданіи  г.  Прохорова  »Хри' 


'3  Сборникъ  Общ.  Древнерус.  Искусства  за  Іобб  г.  стр.  136 — 155. 

Сборникъ  Общества  Древне-Русскаго  Искусства  на  1873  г. 

Сборникъ  Общ.  Древне-Русскаго  Иск.  за  1^74  г. 
*)  Ст.  Общія  понятія  о  рус.  иконописи  въ  Сбор.  Общ.  Древне-рус.  Иск. 
за  1866  г.,  стр.  56—66. 

О  состояніи  живописи  въ  сѣверной  Европѣ  отъ  Карла  Вел.  до  на- 
чала романской  эпохи.  1873. 

Историческіе  очерки,  т.  2-й.  Древнерус.  лит.  и  иск.  Статьи  объ  изо- 
браж.  Страшнаго  Суда,  виз.  символикѣ  въ  рукописяхъ  ХУ  в.,  подлинникахъ 
и  пр.  Стр.  84—90,  133  -155,  199—216,  281—330.  Съ  табл  рис. 

Описаніе  Псал.  въ  «Древностяхъ>.  Труды  Моск.  Ар.  Общ.  т.  III.  съ 
атласомъ  рисунковъ. 
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стіанскія  Древности»  мѣстами  изданы  рисунки  съ  древнѣйшихъ 
лицевыхъ  греческихъ  кодексовъ  ^). 

Этотъ  краткій  общій  обзоръ  убѣждаетъ  пасъ,  что  изсдѣ- 
дуемый  нами  предметъ^  хотя  эксплуатировался  разнообразно  и  съ 
давняго  времени,  но  не  получилъ  вовсе  научной  постановки: 
отрывочность  и  неполнота,  —  таковы  существенные  недостатки, 
вліяющіе  на  его  постановку,  на  взглядъ  и  оцѣнку  частей  и  на 
исторію  цѣлаго^  чтобы  восполнить  ихъ  и  исправить  постановку, 
необходимо  обозрѣть  весь  запасъ  матеріала  и  утвердиться  на  сравни- 
тельномъ  изслѣдованіи  его.  Поэтому  основаніемъ  предлагаемаго  со- 
чиненія  послужилъ  обзоръ  всѣхъ  (по  возможности)  греческихъ 
рукописей  съ  миніатюрами  въ  библіотекахъ  Европы,  какъ  приве- 
денныхъ  въ  извѣстность,  такъ  и  неизвѣстныхъ,  которые  посчаст- 
ливилось автору  найти;  рукописи  восточныя^  западно-латинскія  и 
русскія  входятъ  въ  сочиненіе  ради  сравненія  съ  греческими  об- 
разцами. 

Такой  анализъ  миніатюръ  долженъ  въ  результатѣ  предста- 
вить исторію  общаго  развитія  византійскаго  искусства,  опредѣлить 
важнѣйшіе  ея  вопросы:  гдѣ  и  когда  начинается  византійское  ис- 
кусство, откуда  беретъ  оно  источники,  и  въ  чемъ  заключаются 
его  существенныя  свойства,  не  гоняясь  за  наукою  элементовъ,  по- 
тому что  при  современномъ  построеніи  науки,  и  на  эти  первѣйшіе 
вопросы  не  дано  еще  никакого  удовлетворительнаго  отвѣта.  Раз- 
витіе  художественное  должно  охватывать  собою  исторію  стилей  и 
развитіе  техники,  и  выводомъ  этого  разбора  формъ  должна  быть 
общеисторическая  формула  соотношенія  двухъ  управляющихъ 
искусствомъ  началъ:  идеальнаго  и  реальнаго,  какъ  въ  высшемъ 
своемъ  проявленіи — историческихъ,  мѣстныхъ  типахъ,  такъ  и  въ 
видѣ  грубаго,  старческаго  натурализма,  разлагающаго  идеалъ.  От- 
ложеніе  этого  развитія  —  иконографическіе  типы  и  идеалы  по- 
лучаютъ  въ  анализѣ  содержанія  первенствующее  мѣсто,  разумѣя 


О  Христ.  Древн.  I.  18(і2  кн.  I,  табл.  1-я,  кн.  2  рис.  8,  кн.  III.  рис,  1*, 
1863  кн.  X  рис.  6-,  кн.  XI,  рис.  кн.  XII,  2,  5,  6,  7,  10  -  12  1864  кн. 
II  рис.  2,  3,  4,  5    кн.  VI,  рис.  1,  2,-  1875,  таб.  48,  52. 
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подъ  ними  не  однѣ  лишь  фигуры  Бога  и  Святыхъ,  но  и  самые 
сюжеты  иконописи  въ  ихъ  переводахз  или  композиціяхъ,  какъ 
иконныхъ,  такъ  и  живописныхъ,  слагающихся  своеобразно  въ  каж- 
домъ  періодѣ  самостоятельнаго  развитія^  пока  оцѣпевѣніе  худо- 
жественной жизни  не  превратитъ  эти  движущіяся  формы  въ  не- 
преложный канонъ.  Но  такъ  какъ  въ  искусствѣ  жизнь  никогда 
не  прекращается,  а  только  безконечно  мѣняетъ  свое  направлепіе 
и  начала,  то  существенный  интересъ  есть  и  въ  упадкѣ  искусства, 
когда  данныя  и  повндимому  увѣковѣченныя  формы  разлагаются 
дробленіемъ  и  натурализмомъ,  и  въ  этомъ  претворенномъ  видѣ 
переходятъ  къ  дѣятельности  и  развитію  въ  иныя  свѣжія  сферы 
искусства  повыхъ  историческихъ  яародовъ. 

I. 

Всѣ  описанія  древнѣйшихъ  кодексовъ  съ  миніатюрами,  до 
насъ  дошедшйхъ,  естественно  убѣждаютъ  насъ,  что  мы  владѣемъ 
въ  нихъ  только  немногими  жалкими  ихъ  фрагментами,  сравни- 
тельно поздняго  времени,  что  ни  одна  изъ  этихъ  рукописей  не 
даетъ  представленія  объ  истинной  высотѣ  положенія  художествъ 
между  ІУ  и  УІ  в.^  ни  одна  изъ  нихъ  не  сосредоточиваетъ  въ 
себѣ  всѣхъ  художествен ныхъ  силъ  эпохи.  Всѣ  увлеченія  исто- 
риковъ  живописи  этими  отрывками  должны  уступить  мѣсто  ра- 
ціональному  сожалѣнію  объ  утраченныхъ  нынѣ  богатствахъ,  и 
потому  будетъ  вполнѣ  справедливо,  если  мы  откроемъ  исторію 
христіанской  миніатюры  не  этими  позднѣйшими  кодексами,  но 
случайно  сохраненною  копіею  лицеваго  Календаря  сыновей  Кон- 
стантина Велитго 

Эта  когіія  сдѣлана  была,  по  приказанію  Пейреска,  въ  1620  г.  съ 
рукописи^  принадлежавшей  сначала  секретарю  Люксемб.  сената,  потомъ  из- 
вѣстному  Куспиніану,  еп.  Фаберу  и  Вибліотекѣ,  а  затѣмъ  президенту  Арраса 
и  впослѣдствіи  безслѣдно  (? )  исчезнувшей.  Въ  видѣ  калекъ  съ  миніатюръ  она 
была  прислана  въ  Римъ  при  собственноручной  реляціи  Пейреска.  Въ  настоящее 
время  эта  копія  находится  въ  Барбериніевской  библіотекѣ  въ  Римѣ,  къ  сбор- 
никѣ  за  X?  1053-мъ,  содержащемъ  отрывки  календаря  Августа,  рисунки  мо- 
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Хотя  мы  имѣемъ  въ  этой  копіи  лишь  бѣднѣйшія  прориси 
съ  нѣкогда  великолѣяныхъ  миніатюръ^  на  скоро  сдѣлаішыя  и 
только  благодаря  механизму  кальки  воспроизводящія  характеръ 
ихъ  стиля^  но  и  эта  тѣнь  рисуетъ  намъ  образъ  произведенія  ис- 
тинно изящнаго  въ  своей  античной  чистотѣ.  Рукопись  вся  состо- 
яла изъ  миніатюръ  съ  немногими  надписями  унціальнаго  письма; 
она  содержала  иллюстрацію  двухъ  календарей:  Августа  и  Кон- 
стантина, или — какъ  желательно  называть  Пейреску  и  Бюше  — 
языческаго  и  христіанскаго ;  во  время  іісаолненія  копіи  она  была 
уже  значительно  неполною.  Миніатюры,  представляющія  иногда 
фигуры  до  24  сант.  высоты,  и  въ  копіи — красоты  необыкновенной, 
но  онѣ  еще  замѣчательны  и  тѣмъ,  что  опѣ  могутъ  отчасти  на- 
глядно изобразить  намъ  соотношеніе  искусства  собственно  антич- 
наго  въ  композиціяхъ  Августовскаго  календаря  и  возрожденія 
того  же  искусства  или  новой  его  разновидности  въ  календарѣ 
Константина.  И  эта  разница  заключается  не  въ  стилѣ,  или  ма- 
нерѣ  исполненія,  что  и  врядъ-ли  было  возможно  сохранить  въ 
копіи,  —  она  въ  самомъ  художественномъ  замыслѣ,  типахъ  и 
формахъ,  также  въ  орнаментикѣ  и  во  внутреннемъ  содержаяіи, 
слѣдовательно,  въ  общемъ  характерѣ  изображеній.  Въ  первомъ 
мы  видимъ  изображенія  божествъ:  Сатурна,  Меркурія^  Марса  и 
другихъ  патроновъ  римской  имперіи^  въ  видѣ  статуй  размѣщен- 
ныхъ  надъ  тріумфальными  арками;  самъ  императоръ  или  его  ге- 
ній  держитъ  феникса  на  сферѣ  въ  тимпанѣ  одной  изъ  арокъ, — 
того  феникса,  который^  перелетѣвъ  на  пальму,  сталъ,  два  вѣка 
спустя,  символомъ  неоскудѣвающей  христіанской  вѣры  въ  мозаи- 


нетъ  и  статьи  Алеандера  ,  Герварта  ,  Сильдека  и  др.  Вискеггив  въ  соч.  Ве 
Лосігіпа  іетрогит  соттепіагіиз  іп  ѵісіопат  Адигіапит.  Апіѵегріае  1634  іп  Гоі. 
указываетъ  на  этотъ  календарь  и  даже  прилагаетъ  копію  съ  изображенія  мѣ- 
сяцевъ  кромѣ  Января,  —  коне^но,  весьма  неудовлетворительную,  къ  стр.  274. 
Боттари  ЗсиНиге  е  рШиге  еіс.  къ  1;аѵ.  48  сравниваетъ  4  времени  года  изъ 
катакомбъ  Понціана  съ  Фигурами  календаря,  но  уже  по  изданнымъ  рисункамъ. 
И  этимъ  прекращаются  всѣ  свѣдѣнія  о  рукописи,  а  сапая  копія  оставалась 
неизвѣстна  всѣмъ  историкамъ  живописи.  Но  въ  соч.  Ассеманни  Каі.  ессі.  т. 
1-й  находимъ  увѣреніе,  что  Ламбеціусъ  въ  изв.  каталогѣ,  т.  4-й  стр.  275 
указмваетъ  эту  рукопись  между  латин.  историч.  кодексами  подъ  №  56. 
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шхъ;  архитектурная  композиція  въ  чистомъ  римскомъ  вкусѣ  съ 
безвкусными  усложиеніями  греческихъ  формъ,  классическимъ  рококо; 
по  низу  у  пилястровъ  стоятъ  привязанные  плѣнные  варвары. 
Напротивъ  того,  календарь  Константина  начинается  изображеніями 
членовъ  императорской  фамиліи:  его  сына  Констанція  и  Констан- 
ція  Цезаря  Галла:  первый  сидя^  разсыпаетъ  золото,  второй  какъ 
Зевсъ  держитъ  на  правой  рукѣ  Викторію  ^);  оба  въ  церемоніаль- 
ныхъ  палліумахъ,  убранныхъ  геммами  и  камеями  —  новый  родъ 
роскоши,  о  которомъ  упоминаютъ  хроникеры  первыхъ  вѣковъ  ви- 
зантійской  имперіи.  Правда,  самыя  изображепія  мѣсяцевъ  отлича- 
ются еще  чисто  античнымъ  характеромъ,  но  ихъ  фигуры  размѣ- 
щепы  въ  портикахъ,  которыхъ  архитектурныя  и  орнаментальныя 
формы  чужды  уже  античнаго  искусства;  первыя  чрезвычайно  смут- 
ны, бѣдны  и  даже  не  могутъ  назваться  въ  строгомъ  смыслѣ  ар- 
хитектурными: мы  имѣемъ  передъ  собою  фронтонъ,  накрытый  по 
бокамъ  двумя  пулукругами  съ  раковиннымъ  украшеніемъ,  внутри 
фронтона  тоже  украшеніе;  пилястрики  представ іяютъ  затѣйливую 
рѣзьбу  и  послѣ  городковъ,  кружковъ,  ромбиковъ  и  прочихъ  спе- 
ціальныхъ  принадлежностей  византійской  орнаментики,  только  внизу 
имѣемъ  античную  волну;  всѣ  растительные  орнаменты  изчезли. 
Несомнѣнно,  однакоже,  что  мы  имѣемъ  въ  самомъ  памятникѣ 
довольно  точную  дату,  заставляющую  насъ  отнести  ею  къ  концу 
ІУ  столѣтія  чтб  подтверждаетъ  и  самая  свѣжесть  античныхъ 
идеаловъ  и  формъ,  Послѣ  тяжело  церемоніальной  помпы  слабыхъ 


*)    Тотъ  же  имп.  на  диптихѣ  такъ  наз.  Константина  и  держитъ  также 
Викторію,  см.  Сгогі,  ТЬез.  ѵеи.  (іірііусіі.       "ЬаЪ.  50. 

Выходной  листъ  представляетъ  двухъ  геніевъ,  держащихъ  на  щитѣ 
посвященіе  нѣкоему  Валентину,  притомъ  въ  Формѣ  древне-христіамской:  Ѵа- 
Іепѣіпе,  йогепз  іп  Вео  и  пр.,  ниже  V.,  Іе^е  Сеіісііег,  а  сбоку  Еигіиз  Віопі- 
зіиз  Рііосаіиз  іііиіаѵіі.  Въ  этомъ  Валентинѣ  можно  видѣть  Бих  Піугісі, 
ргітісегіиз  Ргоѣесіогит  ІгіЬипиз,  (вновь  открытой  въ  1875  году) — лицо  из- 
вѣстное  въ  исторіи  города  Рима,  какъ  строитель  базилики  Юлія  на  Фламині- 
евой  дорогѣ.  Что  касается  Филокала,  что  это  лицо  извѣстно  еще  болѣе  во 
времена  папы  Дамаса  какъ  библіограФъ,  и  потому  самую  рукопись,  какъ  копію, 
сдѣлаиную,  по  желанію  его,  для  Валентина,  должно  отнести  къ  364  г.  —  и  под. 
годамъ. 
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композицій  римскаго  календаря^  къ  которымъ  принадлежатъ  и 
колосеальныя  фигуры  городовъ:  Рима  съ  Викторіѳю  и  Плутосомъ, 
Александріи,  Константинополя  съ  геніями  вѣнчающими,  Трира, 
держащаго  варвара  за  волосы  —  все  неуклюжее  римское  рококо 
съ  тяжелыми  рииі  какъ  будто  изъ  храма  Св.  Петра  и  тѣми-же 
развѣвающимися  берниніевскими  лентами — легко  убѣдиться,  что 
ясныя,  граціозныя  и  вполнѣ  жизненныя  аллегоріи  мѣсяцевъ  могли 
явиться  только  въ  новой  струѣ  художественной,  шедшей  изъ  того 
же  источника  искусства  древнегреческаго. 

Январь  —  молодой  пастухъ,  одѣтый  въ  мѣховую  накидку, 
мѣхомъ  внутрь,  грѣетъ  озябшія  руки  на  огаѣ  очага,  задумчиво 
глядя  на  огонь  и  опираясь  на  свой  длинный  посохъ;  кругомъ 
мелкая  утварь;  (ср.  юношу  съ  факелоиъ  передъ  огнемъ  —  зима 
въ  кат.  Понціана)  ^).  Февраль  молодая  фигура  въ  широкой 
женской  столѣ  и  подъ  покрываломъ,  какъ  Весталка,  среди  аиста, 
рыбы,  раковинъ,  подымаетъ  гуся.  Марсъ  —  пастухъ  въ  волчьей 
шкурѣ,  съ  прыгающимъ  весело  козломъ  сбоку,  показываетъ  намъ 
въ  клѣткѣ  жаворонка.  Августъ — нагой  юноша,  ѣстъ  долю  арбу- 
за, кругомъ  него  разбросаны :  снятая  одежда ,  вѣеръ  изъ  павли- 
ньихъ  перьевъ  и  арбузы.  Октябрь  —  юноша,  вынимаетъ  изъ  кап- 
кана зайца,  возлѣ  корзины  съ  овош,ами.  Ноябрь — обритый  жрецъ 
Изиды  съ  аттрибутами  ея  культа,  гранатовыми  плодами,  гусемъ, 
держитъ  на  блюдѣ  змѣю;  на  столбѣ  сосудъ  сапориз.  Декабрь — 
молодой  рабъ,  держа  факелъ,  играетъ  темнымъ  вечеромъ  въ  кос- 
ти и  пальцами  показываетъ  два  очка;  одѣтъ  тепло  въ  шерстя- 
ную тунику  съ  мѣховою  пелеринкою  мѣхомъ  внутрь,  на  ногахъ 
теплыя  ногавицы;  возлѣ — маска,  знакъ  зимнихъ  увеселеній,  и  вися- 
щая на  стѣнѣ  дичь. 

Эти  граціозные  жанры,  которые,  только  ради  внѣшняго  при- 
мѣненія,  позволительно  назвать  унизительнымъ  именемъ  аллегорій^ 
не  могли  родиться  нигдѣ  иначе,  какъ  въ  греческомъ  искуествѣ. 


*3    Этихъ  же  геніевъ,  сыплющихъ  золото  изъ  мѣшковъ  и  пр.,  можно 
найти  на  диптихахъ,  см.  Оогі,  ТЬеа.  (Ир*.  I,  іаЪ.  9,  II  І7. 
МагМ^пу,  ВісМопп.  (іез  апіід.  сЬг.  стр.  588. 
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Съ  другой  стороны  различный  детали  напомииаютъ  намъ^  что  мы 
видимъ  передъ  собой  искусство  въ  сдуженіи  инымъ  потребностямъ, 
чѣмъ  въ  классическую  эпоху,  и  такъ  какъ  эти  детали  мы  не 
встрѣчаемъ  въ  современныхъ  римскихъ  работахъ^  то  имѣемъ  ос- 
нованіе  называть  ихъ  «византійскими»  тѣмъ  болѣе,  что  онѣ  впол- 
нѣ  соотвѣтствуютъ  и  характеру  орнаментики.  Сосудъ^  рогъ,  чаша 
убираютсіі  здѣсь  уже  драгоцѣнными  каменьями;  воротники,  пола 
платья  непремѣнно  богато  расшита;  самый  характеръ  костюмовъ^ 
іо^ві  рісіа  у  императорской  фамиліи,  мафортовъ  на  плечахъ^ 
обуви  и  пр.  крайне  сходенъ  съ  изображеніемъ  диптиховъ  предпо- 
лагаемаго  византійскаго  происхожденія  ^).  Оамыя  лица  своимъ 
широкимъ  оваломъ,  обрамленнымъ  кудрями,  большими  глазами^ 
крѣпйимъ  и  энергически  вырѣзанньтмъ  носомъ^  при  маломъ  кра- 
сивомъ  ртѣ^  представляютъ  намъ  тотъ  нѣсколько  рѣзкій^  измѣнив- 
шійся  греческій  типъ,  который  во  всей  еш,е  чистотѣ  сохраняется 
древнѣйшими  византійскими  миніатюраіи  (Космы  Ват.  и  пр.)  и 
преобразуется  послѣ  въ  специфически  византійскій. 

Древнѣйшія  рукописи  съ  миніатюрами,  дошедшія  до  насъ: 
Иліада  Амврозіанской  Библіотеки,  кодексъ  Виргилія  Ват.  №  3225, 
фрагменты  Бытія  Вѣнскаго  и  Еоттонова  въ  Дондонѣ  и  свитокъ 
Іисуса  Навина  въ  Ват.  библіотекѣ  не  принадлежатъ  къ  собствен- 
ной исторіи  византійской  миніатюры  и  искусства:  эти  фрагменты 
нѣкогда  великолѣпныхъ  кодексовъ  представляютъ  немногіе  образ- 
цы чисто  античной  миніатюры,  хотя  по  времени  происхожденія 
явившіеся  между  ІУ  и  УІ  стол,  по  Р.  X.  Ихъ  классическій  ха- 
рактеръ выдается  столько  же  въ  стилѣ,  техникѣ  и  всѣхъ  фор- 
махъ,  столько  въ  самомъ  выборѣ,  смыслѣ  сюжетовъ  и  обш,емъ 
характерѣ  рисунковъ;  и  какія  бы  мы  .^атѣмъ  ни  находили  въ 
этихъ  рукописяхъ  мѣстныя  черты,  въ  видѣ  ли  византійскихъ  ко- 
стюмовъ  и  деталей,  или  въ  видѣ  формъ  письменности,  инымъ 
указывающей  на  Италію, — онѣ  ни  мало  не  должны  измѣнять  это- 
го основнаго  воззрѣнія;   фрески  Помпеи,  и  Тиверіева  дома  въ 


*)  Оогі,  ТЬезаигив  I,  іаЬ.  IX,  X  и  др. 
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Римѣ  остаются  вѣдь  греческою  живоиисью,  гдѣ  бы  ни  были  на- 
писаны. Но  именно  въ  силу  этого  античнаго  характера  указан- 
ны хъ  миніатюръ,  онѣ  и  должны  быть  разсматриваемы  въ  исторіи 
миіііатюры  визаитійской:  она  есть  прямая  и  непосредственная  на 
слѣдница  ихъ  техники^  и  эти  самыя  рукописи  послужили  образ- 
цами для  позднѣйшихъ  византійскихъ;  наконецъ,  между  четырьмя 
важнѣйшими  рукописями  этого  рода  двѣ  представляютъ  миніатю- 
ры  церковно-библейскаго  содержанія  и  потому  важны  уже  какъ 
пунктъ  отправлепія  по  многимъ  вопросамъ  древнѣйшей  иконографіи. 

Несомнѣнно^  древнѣйшая  изъ  всѣхъ  этихъ  рукописей,  зна-  ліадгГ  а"" 
меііитая  Иліада  ^),  по  всѣмъ  признакамъ^  происходящая  изъ  ІУ 
вѣка  (или  не  позже  V  в.),  представляетъ  наименѣе  интересные 
рисунки:  морскія  сцены,  битвы  со  множествомъ  мелкихъ  фигуръ, 
и  нее  это  въ  сильной  степени  разрушенія  Замѣчательная  жи- 
вость и  естественность  драматическихъ  композицій  ,  привыч- 
ная художественность  работы  смѣлой,  легкой  и  небрежно -артисти- 
ческой указываютъ  на  долговременную  практику,  на  значитель- 
ное развитіе  этой  отрасли  художества  въ  первыхъ  вѣкахъ  новой 
эры.  Но  если  изъ  этой  рукописи  антикваръ  извлечетъ  множество 
ннтереснаго  для  античной  жизни,  архитектуры,  кораблестроенія, 
жизни  домашней  и  военной,  то  это  повтореніе  помпеянской  жи- 
вописи мало  даетъ  для  исторіи  искусства;  мы  имѣемъ  здѣсь  всѣ 
свойства  чисто  античной  живописи:  въ  мелкихъ  картинкахъ  по- 
разительно искусную  группировку,  хотя  часто  однообразную  и 
оживленную  лишь  нѣсколькими  фигурами  на  переднемъ  планѣ. 
Замѣчательныя,  даже  въ       копіяхъ,  композиціи  статуарнаго  ха- 


0  Въ  Амврозіанской  Вибліотекѣ,  въ  Миланѣ.  Издана  въ  рис.  библіо- 
текаремъ  Ап§е1о  Маі:  Рісіигае  апіідиіззітае  Ъеііит  Іііасит  гергаезепіаиііез. 
Месі.  1819  іп  4°  и  другое  изданіе  іп  і"о1.  Экземпляръ  библіотеки  весь  илліо- 
минованъ  красками.  Рукопись  содержитъ  800  стиховъ,  по  25  на  стр..  миніа- 
тюры  находятся  на  каждомъ  листѣ,  иногда  по  двѣ,  итого  58  миніатюръ,  но 
крОіѴіѣ  того  многія  безслѣдно  исчезли.  Ризмѣры  въ  длину  21  сант.,  въ  ширину 
Г.,  9  и  20  сант. 

Объ  олицетвореніяхъ:  ночи,  рѣки  см.  ПроФ.  Герца  указ.  соч.  стр.  19. 
Анжело  Май  въ  предисловіи  1.  с.  описываетъ  разнообразіе  красокъ: 
тіпіит,  сегизза.  гиЬгіса,  агтепіит,  ригригіззішит,  арріаиит,  ііасііигае 
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рактера:  собранія  боговъ  и  геросвъ  и  др.  и  ирелестныя,  истинно 
классическіл   фигуры  героевъ  въ  битвахъ  (ростомъ  вдвое  выше 
воиновъ  простыхъ);  группировку  битвы  въ  разсыпную^  съ  нѣсколь- 
кими  эпизодами,  какъ  у  Гомера,  чтб  даетъ  возможность  художе- 
ственнаго  представленія;  милыя  ландшафтныя  сцены  и  пр.  По  от- 
ношенію  къ  техникѣ  колоритъ  нѣжный  и  глубокій,  любовь  къ 
иуриуру  и  красному  цвѣту  въ  гармоніи  съ   темнозеленымъ  фо- 
номъ  и  легкими  переходами  къ  фіолетовому  и  голубому.,  однимъ 
словомъ — полное  усвоеніе  стиля  и  живописной  техники  лучшихъ 
помпейскихъ  фресокъ.  Но,  къ  сожалѣнію^  мы  не  находимъ  здѣсь 
также  ничего,  что  бы  характеризовало  нарождающееся  христіан- 
ское  искусство.  Въ  этой  артистической  небрежности,  которая  мо- 
жетъ  принадлежать  лишь  искусству  совершенному,  подъ  покровомъ 
разрушенія  рукописи  одинъ  выставляется  недостатокъ,  но  суш,ест- 
венный:  пустота  внутренняго  содержанія. 
кодексъ  Вир-         Весьма  близка  къ  этому  кодексу  и  столь  же  извѣстна  рукопись 
бГ'кГ 3225!"  Виргилія  Ватик.  библ.  за    3225  ^),  также^  вѣроятно,  писанная  въ  У 
иникакъуженевъ  ѴІв.,какъ  полагаетъ  Даженкуръ.  Но  если  «Иліа- 
да»  скорѣе  напоминаетъ  фрески  Помпеи  видомъ  своихъ  картинокъ, 
то  рисунки  Виргилія  получаютъ  опредѣленный  характеръ  миніа- 
тюръ,  хотя  бы  въ  рукахъ  римскаго   художника,  и,  разумѣется, 
ихъ  техника  имѣетъ  прямое  значеніе  для  византійской  миніатюры. 
Каждая  миніатюра  Виргилія  имѣетъ  характеръ  отдѣльной  карти- 
ны и  этому  впечатлѣнію  способствуетъ  столько  же  выборъ  закон- 
ченныхъ  сюжетовъ,  сколько  и  манера  исполненія:  рисунокъ  окай- 
мленъ.  красною  каймою  изъ  одной  или  двухъ  полосъ;  земля  пред-. 


1іуасіп1;1ііпае.  ѵіоіасеае,  ЬуаИпае,  сгосеае,  Гиггае*,  тіпіі  ѵего  иЪідие  ай  зріеп- 
(іогет  аЬизіо  езѣ  еіс.  См.  Егасііиз,  (іе  соІогіЬиз  Кот.  ѵ.  П^-.  1873,  гл.  50,  стр.  85. 

Въ  малую  четвертку,  чѣмъ  и  отличается  отъ  Виргилія  той  жо  библ. 
М  3867,  писаннаго  въ  большую  іп  4°.  Принадлежала  нѣкогда  Пьетро  Бембо. 
Изд.  въ  рисункахъ  крайне  неудовлетворительныхъ  Даженкуромъ,  Реіпі;.  р1, 
XX,  и  пять  въ  калькахъ  р1.  XXI — ХХУ.  Лучше  рисунки,  сдѣланные  рисо. 
валыцикомъ  Пьетро  Санти  Бартоли  въ  изд.  Рісіигае  апіідиіззітае  Ѵіг^іі. 
сой.  ВіЪ.  Ѵаі;.  аеге  іпсізае.  АссеЛипі^  рісііигае,  ^•еттае  еіс.  Котае.  1782  іп 
4",  124  табл.  Предисловие  Мональдини  (антикваръ  ХУІП  в.  и  нумизматъ)  отно- 
ситъ  кодексъ  даже  ко  временамъ  Константина. 
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ставметъ  зеленый  или  свѣтлокоричневый   фонъ,  мѣстами  живо 
оттѣненпый;  надъ  нею  свѣтлоголубой  или  даже  пепельно-голубой 
([)Онъ  воздушной  атмосферы  и  выше  небо  или  въ  фіолетовомъ  то- 
иѣ  зарева  утренпяго  и  вечерняго  или  темносинее  съ  звѣздами 
ночью  или  розовое  па  горизонтѣ  и  голубое  вверху.  Въ  этой  за- 
конченности миніатюры,  въ  этомъ  выборѣ  наиболѣе  красивыхъ 
и  вмѣстѣ  яркихъ  моментовъ  для  миніатюрной  живописи  заклю- 
чалось новое  направленіе:  въ  кодексѣ  Иліады  мы  имѣемъ  лишь 
иллюстрацію,  т.  е.  рисунки  фигуръ  по  бѣлому  фону  (если  толь- 
ко миніатюра  не  изображаетъ  моря).  Но  въ  этомъ  новомъ  на- 
ііравленіи  мы  имѣемъ  древнѣйшій  прототипъ  миніатюры  византій- 
ской,  которая  также  въ  лучшихъ  своихъ  произведеніяхъ  ипі,етъ 
подобія  картины  со  всѣми  ея  художественными  свойствами^  и  мы  лишь 
прямымъ  унаслѣдованіемъ  античныхъ  формъ  можемъ  себѣ  объяс- 
нить ту  привязанность  византійской  миніатюры  къ  ландшафту,  и 
особенно  къ  изображенію  неба  въ  заревѣ:  мы  найдемъ,  что  эта 
подробность  повторяется  безъ  всякой  нужды  кодексами  X — ХТІ 
вв.,  когда  въ  нихъ  хотятъ  представить  небо  живѣе  и  натураль- 
нѣе:  ни  одна   большая  миніатюра  съ  ландшафтомъ,   напр.,  не 
обходится  безъ  этой  детали.  Мы  увидимъ  впослѣдствіи,  что  и 
другія  формы  стиля  и  техники  въ  кодексѣ  Виргилія  общи  съ 
византійскими  миніатюрами.  Тѣло  имѣетъ  здѣсь  краснокоричневый 
цвѣтъ,  но  съ  болѣе  свѣтлымъ  оттѣнкомъ ,  чѣмъ  во  фрескахъ 
Помпеи;  волосы  почти  всегда  свѣтло-  или  темнокаштановые ;  ши- 
рокіе  и  большіе  глаза  имѣютъ  живой  зрачекъ,  намѣченный  бле- 
стяп],ею  черною  точкою  (туже  манеру  найдемъ  въ  рукописи  Космы 
Ват.) ;  для  усиленія  и  яснаго  выдѣленія  иныхъ  мускул овъ  поло- 
жены темнокоричневые  тѣни.  Для  нашей  цѣли  также  значитель- 
ный интересъ  представляютъ  современные  костюмы  Ш  —  IV  в.: 
пэнулы  надсмотрш,иковъ  темношоколаднаго  и  оливковаго  цвѣта 
(л.  13);  далматики  съ  двумя  пурпурными  (клавы)  полосами  (л. 
10);  одинъизъ  Троянъ  наряженъ  въ  костюмъ,  въ  которомъ  послѣ 
мы  видимъ  всегда  трехъ  волхвовъ  —  короткую  хламиду,  тунику 
два    раза  подпоясанную  и  высокіе,  красными  шнурами  обвитые 
чулки  (также  одѣтъ  и  Амуръ).  Дидона  въ  сценѣ  жертвоприно- 
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шенія  покрыта  съ  головою  розовымъ  гиматіемъ,  туника  ея  от- 
крыта съ  праваго  плеча;  на  рукѣ  три  запястья.  Сивилла  имѣетъ 
на  туникѣ  одну  широкую  пурпурную  полосу^  а  ѵаіез  двѣ  узкихъ, 
равно  какъ  и  его  слуга  (л.  40);  далѣе  царь  Латинъ  носитъ 
длинную  красную  далматику  или  тунику  и  длинную  красную 
хламиду^  какъ  и  Эней^  а  его  приближенные  пурпурную  хламиду 
и  тунику  короткую  съ  двумя  полосами.  Бее  это  въ  теченіи  У — 
VI  стол,  превратилось  въ  сакральиыя  и  церемоніальныя  одежды 
и  лишь  здѣсь  находимъ  мы  объясненіе  того,  почему  въ  ѴІТ  — 
IX  вв.  различаютъ  одну  широкую  и  двѣ  узкихъ  полосы  и  какое  зна- 
ченіе  имѣетъ  пурпуръ  въ  верхнихъ  и  нижнихъ  одеждахъ,  Такъ  напр. 
одйнъизъциклоповъ  является  въвырѣзномъ  на  поляхъ  пастушескомъ 
кафтанѣ,  въ  который  одѣтъ  Авель  въ  рукописи  Космы  и  другія 
лица  ветхозавѣтной  исторіи.  Для  исторіи  византійской  миніатюры 
этотъ  кодексъ  даетъ  драгоцѣнное  свидѣтельство  древности  и  ан- 
тичнаго  происхожденія  извѣстнаго  пріема  шраффировки  золотомъ; 
эта  манера  наложенія  свѣтовъ  или  оживокъ  считалась  всегда  прі- 
емомъ  спеціально  византійскаго  происхожденія.  Между  тѣмъ  мы 
встрѣчаемъ  эту  манеру  во  всей  полпотѣ  въ  нашемъ  кодексѣ :  такъ 
раздѣланы  напр.  складки  одѳждъ,  особенно  богатыхъ  и  цвѣта 
краснаго  или  пурпурнаго,  и,  согласно  съ  византійскою  манерою, 
не  самыя  складки,  но  ихъ  освѣп],енныя  линіи,  что  и  составляетъ 
вполнѣ  оживки-  конечно,  античная  простота  рисунка  и  колорита 
употребляетъ  съ  умѣренностью  этотъ  пріемъ  и  не  пестритъ  мель- 
чайшими эмалевыми  извивами  одежду^  какъ  византійская  миніа- 
тюра  X  —  XI  вв,^  въ  которой  эти  золотые  штрихи  уже  не  слу- 
жатъ  бликами,  по  прямо  очерками  контуровъ.  Наконецъ  въ  ру- 
коииси  Виргилія  золотые  свѣт^  наложены  штрихами  и  на  деревья, 
стволы,  крыши  домовъ  и  другіе  предметы,  съ  цѣлью  усилить  яр- 
кость колорита;  часто  тёмнокрасная  кайма  также  иллюминована 
золотомъ.  Между  разнообразными  данными  для  исторіи  быта  мы 
остановимся,  наконецъ,  на  одномъ:  древнѣйшія  миніатюры  даютъ 
случай  открыть  первоначальное  значеніе  и  происхожденіе  жестовъ 
йзвѣстныхъ  подъ  именемъ  «греческаго  и  латинскаго  благослове- 
ніл»,  которымъ  церковный  смыслъ  былъ  приданъ  уже  въ  болѣе 
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поздніл  времена.  Такъ  въ  рукописи  Виргялія  разговаривающія 
лица  обыкновенно  обращаются  другъ  къ  другу  съ  жестомъ  ла- 
тинскаго  благословепія,  но  въ  то  время  какъ  Эней  дѣлаетъ  этотъ 
жестъ  рукою  въ  послѣднемъ  разговорѣ  съ  Дидоною  (л.  24)^  она 
отвѣчаетъ  ему,  складывая  палецъ  большой  съ  четвертымъ  и  ос- 
тавлял поднятыми  остальные  —  что  соотвѣтствуетъ  греческому 
благословенію ;  имѣетъ-ли  этотъ  жестъ  смыслъ  продолжительнаго 
убѣжденія,  при  чемъ  дѣло  высчитывается  по  пунктамъ,  или  иное 
значеніе,  —  мы  не  можемъ  рѣшить.  Но  во  всякомъ  случаѣ  изъ 
этого  противуположенія  жестовъ  можно  заключить  и  о  противномъ 
ихъ  значеніи;  если,  слѣдовательяо,  греческая  церковь  усвоивала 
себѣ  одинъ  жестъ  по  преимуществу,  то  она  придавала  этому  вы- 
бору какой  либо  извѣстный  смыслъ.  Дальнѣйшее  развитіе  поло- 
женія  и  ^доказательства  мы  увидимъ  изъ  примѣровъ  другихъ  ру- 
кописей (см,  рукописи  Вѣнскаго  Вытія  и  др.).  Напротивъ,  ла- 
тинскій  способъ  въ  рукописи  Виргилія  имѣемъ  па  л.  6,  когда 
хозяинъ  отдаетъ  приказаніе  рабочимъ,  у  разговаривающихъ  на 
л.  16  и  17.  Точно  также  и  въ  рукописи  Иліады  находимъ  этотъ 
жестъ  на  л.  5,  7,  19,  и  послѣдній  случай  выражаетъ  изумленіе, 
какъ  и  на  л.  .21,  22. 

Описанный  кодексъ  разсматриваютъ  обыкновенно  въ  связи 
съ  другимъ  кодексомъ  Виргилія  той-же  Ватиканской  библіотеки  ^), 
за  №  3867 ^  который  представляетъ  грубую  и  дѣтскую  иллюстра-  ззб?. 
цію  Георгикъ  и  нѣсколько  миніатюръ  болѣе  совершенныхъ  по 
композиціи  къ  Энеидѣ.  Хотя  эти  послѣднія  (засѣданіе  боговъ, 
три  богини  на  тронахъ  и  пр.)  и  видимо  скопированы  съ  антич- 
ныхъ  оригипаловъ  хорошаго  рисунка,  однако  и  въ  нихъ  нѣтъ 
почти  никакихъ  слѣдовъ  собственно   античпаго    искусства;  это 


О  Даженкуръ  1.  с,  реіпі;.  р1.  2  4. 

'Ш  3867,  ВТ  больш.  4".  Рисунки  въ  соч.  Даженкура,  реіпі;.  р1.  ПЗ — 65- 
въ  соч.  Ье  тоуеті  %е  е*  1а  Непаізкапсе,  Міпіаѣигез  р1.  1,  2,  и  вторая  иллю- 
минована красками.)  но  обѣ  сильно  прикрагаецы.  Нѣкоторые  изъ  Француз- 
скихъ  историковъ,  основываясь  на  томъ,  что  рукопись  пе])ешла  въ  Ватиканъ 
изъ  м-ря  8.  ВепІ8,  полагаютъ.,  что  она  и  написана  была  во  Франціи  и  от- 
носятъ  къ  У  или  УІ  вѣку,  въ  изд.  выше  упомянутомъ  таблицы  помѣчены 
одна  III  или  ІУ  вѣкомъ.,  другая  У*  тоже  Ваттенбахъ.,  см.  Герца,  стр.  21. 
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ТОЛЬКО  варварское  подражаніе  изчезнувшей  блестящей  рукописи, 
дѣтская  мазня,  пытавшаяся  передать  искусный  рисунокъ.  Мы  ви- 
димъ  здѣсь  бѣлесоватое  тѣло,  темно-зеленый  или  пепельный 
фонъ,  почву,  обильно  усѣянную  цвѣтами,  но  все  это  безъ  вся- 
кой моделлировки  тоновъ  и  красокъ,  какъ  бы  если  ирландскій  ми- 
ніатюристъ.  рисовалъ  съ  античной  фрески.  Очевидно,  что  эта  ру- 
копись могла-бы  имѣть  какое  либо  значеніе  въ  исторіи  искусства 
только  тогда,  если- бы  мы  не  имѣли  другаго  кодекса  Виргилія; 
что  касается  вопроса  о  времени  ея  происхожденія,  то  вѣроятнѣе 
принимать  VI — ѴП  вѣкъ,  нежели  V,  потому  что,  по  нашему 
мнѣнію,  самая  техника  указываетъ  па  упадокъ  римской  школы 
этихъ  вѣковъ.  Равнымъ  образомъ  мало  значенія  имѣютъ  и  раз- 
код.  Терен-  личныя  рукописи  Теренція,  всѣ,  однакоже,  приблизительно  одного 
врос.^и'па-  времени  и  скопированный  съ  однихъ  и  тѣхъ-же  или  весьма  сход- 
рижск.библ.  ^^^^^  оригиналовъ  ^),  хотя,  несомнѣнно,  уже  не  прямо  античныхъ 
по  времени,  но  христіанской  эпохи.  При  живой  и  ясной  концепціи, 
силѣ  и  разнообразіи  движеній  и  жестовъ,  чувствѣ  артистической 
свободы  въ  широкой  манерѣ, — которыя  относятся  къ  оригиналу., 
мы  встрѣчаемъ  здѣсь  и  всѣ  недостатки  неумѣлой  копіи,  воспро- 
изводяпі;ей  чуждыя,  непонятныя  формы  и  лишенной  необходимыхъ 
силъ  и  техническаго  знанія,  Мутныя  краски,  густо  наложенныя; 
туманные  толстые  контуры,  неуклюже  обозначаемыя  черною  поло- 
сою вмѣсто  прежней  тѣни,  дававшей  рельефъ;  тѣни,  прочерчен - 
ныя  голубыми  и  лиловыми  штрихами,  небрежный  очеркъ  перомъ 
въ  крупныхъ  и  мелкихъ  контурахъ.,  все  это  представляетъ  намъ 
уже  омертвѣвшее  въ  чуждой  сферѣ  античное  искусство  и  какъ 


')  Замѣтимъ,  что  Даженкуръ  относитъ  рукопись  къ  XII  и  XIII  стол, 
по  своей  ошибочной  привычкѣ  относить  къ  этому  времени  произведенія  гру- 
бой, но  античной  Формы  искусства,  напр.  извѣстную  дверь  баз.  Сабины. 

Обычные  жесты  рѣчи  представляютъ  два  пальца  (какъ  и  въ  предъид. 
код.)  поднятыми,  остальные  сложены,  —  манера  выраженія  простой  и  спокой- 
ной бесѣды,  которую  встрѣтимъ  и  въ  византійскихъ  миніатюрахъ. 

Лучшія  изъ  нихъ  въ  Ват.  №  3668  и  3226,   въ  Амвросіанской,  ко- 
дексъ  совершенно  подобный  первому  (шесть  комедій)  въ  Парижск.  Библ.  789 
Было  прямою  ошибкою  Лабарта  помѣщать  всѣ  эти  рукописи   наряду  съ  Вир- 
гиліемъ  X?  3225  для  характеристики  древней  миніатюры. 
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всякое  безхарактерное  и  безсильное  подражаніе^  не  имѣетъ  зна- 
ченія  и  роли  въ  исторіи:  оно  также  далеко  отъ  античнаго,  какъ 
и  не  имѣетъ  никакой  связи  ни  съ  византійскимъ^  ни  съ  западнымъ 
современнымъ  ему  искусствомъ  ^). 

Напротивъ  того,  весьма  важное  значеніе  въ  исторіи  искус-  ниб™и"в 
ства  и  первостепенное  для  исторіи  византійской  миніатюры  имѣ-  '^^^"зь 
етъ  знаменитый  фрагментъ  греческой  Библіи  ВѣнскойБибліотеки  ^), 
къ  сожалѣнію^  ни  разу  не  изданный  и  не  описанный  сколько- 
нибудь  удовлетворительно^).  Между  тѣмъ,  независимо  отъ  древ- 
ности кодекса  и  чисто  античнаго  характера  миніатюръ,  мы  вла- 
дѣемъ  въ  его  рисункахъ  несомнѣнно  первою  иллюстраціею  Библіи 
и  притомъ  произведеніемъ  истинно  художественнымъ.  Ваагенъ, 
мелькомъ  разсмотрѣвшій  миніатіоры,  обратилъ  вниманіе  только 
на  то,  что  онъ^  по  своему  обычаю,  называетъ  «двумя  руками»: 


Какъ  любопытную,  однакоже,  подробность  этихъ  миніатюръ,  замѣ- 
тимъ,  что  драматическая  концепція  сценъ  вызываетъ  разнообразные  жесты, 
которыми  изобилуетъ  всякій  разговоръ  Итальянцевъ  и  доселѣ.  Здѣсь  всякое 
обращеніе,  объявленіе  новости  и  пр.  выражается  двумя  пальцами,  три  от- 
крытые—жестъ  болѣе  сильный-,  вся  открытая  рука — полное  выраженіе.  На- 
противъ того,  одинъ  палецъ  открытый  выражаетъ  спокойное  состояніе,  при- 
казаніе  господина  и  пр.  Сложеніе  по  гречески  имѣетъ  подобное  значеніе,  встрѣ- 
чается  одинъ  разъ,  въ  жестѣ  господина,  разговаривающаго  съ  рабомъ  Пар- 
мено,  съ  выраженіемъ  поученія. 

24  листа  (25-й  и  26-й  л.  безъ  миніатюръ,  позднѣе  и  содержатъ  Еван- 
геліе)  іп  4*^  (12  дюйм.  выс.  и  10  шир.),  съ  48  миніатюрами  за  31.  Писано 
золотомъ  и  серебромъ  по  пурпуру,  и  по  этому  признаку,  какъ  древнѣйшая 
рукопись  ІУ — Ѵ-  по  Ламбецію,  IV-,  по  МонФОкону  Раі.  ^г,  р.  193  между  V  и 
VII,  потому  будто  бы,  что  ничего  нельзя  сказать  точнаго  о  древнѣйшихъ 
рукописяхъ,  но  подобное  замѣчаніе  только  придирка,  обыкновенная  у  этого  писа- 
теля. По  стилю  рисунковъ  мы  полагаемъ  безусловно  необходимымъ  относить 
рукопись  къ  V  ст.  и  не  позднѣе  начала  VI:  античность  ея  выше  и  чище  самаго 
кодекса  Виргилія. 

ЬатЬесіиѳ  Реігиз^  Соттепіагіа  йе  Аи^.  ВіЪ1іо1;Ьеса  Саез.  Ѵіікіо- 
Ьопепзе,  ей.  аііега  СоИагіі.  Ѵіпсі.  1776,  ^оі.  ѵоі.  8-  въ  т.  III  изданы  всѣ 
миніатюры,  но  въ  самыхъ  неудовлетворительныхъ  снимкахъ.  У  Лабарта  1.  с. 
одна,  р1.  77,  у  Даженкура  іЪій.  р1.  19  одна  выбранная  какъ  нарочно  изъ  са 
мыхъ  дурныхъ  (рукоп.  л.  45-й)  и  16  миніатюръ  въ  умсньшенномъ  размѣрѣ, 
еще  худшаго  рисунка,  Описаніе  у  Ваагена  въ  Кйпзііег  ип(і  Кипзіѵгегке  іп 
"ѴѴіеп,  1860,  р.  3  слѣд.  Въ  сокращенномъ  каталогѣ  Несселя  1690,  стр.  49  слѣд. 
повторены  всѣ  рисунки,  съ  оригинала  Дамбеція. 
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хорошая  и  дурная,  т.  е.  на  существованіе  рисунковъ  хорошихъ  н 
слабыхъ.  Эта  ійёе  ііхе  Ваагена  находить  двоякую  работу  тамъ, 
гдѣ  есть  лишь  разница  не  въ  стилѣ  и  манерѣ,  но  отчасти  толь- 
ко въ  степени  исполненія,   и  вмѣстѣ  тамъ^   гдѣ,   быть  может7>^ 
есть  работа  десяти  и  болѣе  рукъ,  особенно   неудачно  пришлась 
въ  настояпі,емъ  случаѣ.    Съ  34-го  листа  фрагмента  мы  видимъ.^ 
дѣйствительно,  исполненіе  иное  чѣмъ  прежде,  то  есть  крайне  не- 
брежное, слабое,   мѣстами   вовсе  плохое,   а  съ  37-го  мазню  до 
самаго  конца  фрагмента,   а  можетъ  быть  и  самой  исчезнувшей 
рукописи;  но  тѣмъ  не  менѣе  античный  характеръ  не  теряется,  а 
напротивъ  того,  выступаетъ  еп],е  сильнѣе  и  рѣзче.    Затѣмъ,  ьсѣ 
эти  миніатюры  по  выбору  сюжетовъ,  по  деталямъ  композиціи  имѣ- 
ютъ  лишь  одну  цѣль:  художественную  и  преслѣдуютъ  одни  виды  — 
дать  читателю  наслажденіе  и  развлеченіе  художественное.  Миніа- 
тюристъ  не  задумывался  о  типахъ,  объ  иконографіи  сюжетоиъ, 
часто  не  слѣдовалъ  даже  тексту,  и  вовсе  не  заботился  о  созданіи 
новаго  христіанскаго  искусства;    онъ  дѣлаетъ  рисунки  Библіи, 
какъ  если-бы  это  была  Иліада  или  Энеида,  какъ  къ  поучитель- 
ному эпосу;  онъ  обставилъ  ландшафтомъ  свои  композиціи,  нату- 
ральныя  и  живыя,  то  распредѣляя  ихъ  поясами,  какъ  всѣмъ  из- 
вѣстныя  мелкія  фресковый  картинки  съ  натуры  и  идилліи  изъ 
Помпеи,  то  располагая  перспективно.    Иногда  художникъ  ведетъ 
зигзагомъ  по  сценѣ  дорогу,  и  по  ней  ѣдутъ  группы  всадниковъ 
вверху  и  внизу,   а  другіе  заворачиваютъ  по  повороту  слѣва  на 
право;  мы  видимъ  здѣсь  чистую  реалистическую  манеру  класси- 
ческаго  искусства  въ  изображеніи   факта,   краткую  и  ясную,  а 
часто  не  стѣсняющуюся  и  различными  грубыми  ііаивп остями,  въ 
родѣ  сценъ  Лота  съ  дочерьми;  подобнаго  рода  наивности  храни- 
лись византійскими  мипіатюрами  и  попадали  потомъ  въ  мозаики 
собора  Св.  Марка,    гдѣ  и  были  почтены  западными  историками, 
какъ  признакъ  сѣвернаго  вліянія,  переносъ  искусства  простодуніной 
Германіи.  Кодексъ  Бытія,  накоиецъ  совмѣш;аетъ  въ  себѣ  манеру 
Иліады  и  Виргилія;  большая  часть  миніатюръ  представляетъ  иллю- 
страцію  по  фону  обш;ему  съ  письмомъ,  т.  е.  пурпурному,  а  съ  листа 
87-го  по  копг^цъ  имѣютъ  характоръ  картипокъ  съ  иллюминован- 


нымъ  небомъ,  облаками  и  пр.  Узенькая  красная  каемочка  обрам- 
ляетъ  миніатюру,  а  зеленая  полоса  земли  раздѣляетъ  обыкновенно 
пополамъ  ея  поле,  образуя^  такимъ  образомъ^  форму  фриза.  Не- 
большія  фигуры,  рѣдко  болѣе  6  или  7  сант.,  исполнены  необы- 
кновенно тщательно  по  пурпурной  раскраскѣ  фона,  по  преиму- 
ществу свѣтлыми  красками;  ихъ  густота^  сочность  и  блескъ  упо- 
добляется самымъ  тонкимъ  фламандскимъ  мииіатюрамъ  Х-го  вѣка*, 
тонкость  и  нѣкоторая  мелочность  работы  сближаетъ  рукопись  съ 
извѣстнымъ  код.  Діоскорида.  Въ  этомъ  отношеніи  однакоже  вполнѣ 
сохранена  живописная  неопредѣленность  или  туманность  контуровъ._ 
особенно  рукъ  и  ногъ^  довольствующаяся,  какъ  въ  код.  Виргилія, 
лишь  общимъ  абрисомъ  и  сильными  тѣнями.  Но  живописецъ  вза- 
мѣнъ  часто  употребляетъ  черные  штрихи  для  очерчиванія  драпи- 
ровки (впрочемъ,  исключительно  темныхъ  одеждъ,  напр.  синихъ, 
пурпурныхъ),  а  также  волосъ  на  головѣ  и  бровей.  Мы  увидимъ, 
что  эта  античная  манера  встрѣчается  особенно  часто  въ  VI  вѣкѣ, 
и  исчезаетъ  въ  миніатюрахъ  спеціально  византійскихъ  какъ  пріемъ 
грубый,  некрасивый.  Самый  глазъ  намѣчается  черною  краскою  и 
около  поставленная  бѣлая  точка  даетъ  ему  живость  и  блескъ. 
Кодексъ  передаетъ  тѣло  съ  такимъ  истинно  помпеянскимъ  коло- 
ритомъ,  отъ  нѣжно  розоватаго  до  бронзоваго  и  краснокоричневаго 
у  пастуховъ,  какой  даютъ  развѣ  самыя  лучшія  аитичныя  фрески; 
по  лбу,  носу^  щекамъ  и  подбородку  розовые  и  бѣлые  свѣт^. 
Свѣт^-же^  какъ  основной  принципъ  византійской  техники,  мелкою, 
сложною  шраффировкою  покрываютъ  одежды ;  мѣстами  мы  видимъ 
даже  до  крайности  пеструю  игру  ихъ  на  бѣлыхъ  и  голу- 
быхъ  одеждахъ.  Здѣсь  же  имѣемъ  первоисточникъ  обычныхъ  формъ 
и  пріемовъ  византійской  драпировки:  извѣстно,  что  почти  всякая 
стоящая  фигура  въ  византійскомъ  искусствѣ,  коль  скоро  ока  на- 
ряжена въ  хитонъ  и  гиматій,  драпируется  по  одному  и  тому  же 
шаб.юну:  отъ  низа  живота  идутъ  по  гиматію  сильно  оттѣненныя 
складки  по  правому  колѣну,  пг^реламываются  тамъ  и,  пересѣкаясь^ 
доходятъ  до  щиколки,  въ  то  время  какъ  хитонъ  внизу  склады- 
вается между  ногъ  во  множество  мелкихъ  складокъ,  а  по  подолу 
въ  формѣ  згтгзаговъ;  это  бардк^  античной  драпировки  медленно 
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движущихся  фигуръ,  какъ  еще  находимъ  въ  данной  рукописи, 
но  позднѣе  онъ  былъ  усвоенъ  для  всѣхъ  стоящихъ  фигуръ^  какъ 
красивая^  эффектная  форма,  замѣнившая  прежнія  простыя  и  вели- 
чаво падающія  складки  греческихъ  статуй.  Рукопись  наполнена 
множествомъ  интереснѣйшихъ  деталей  быта  и  живою  передачею 
типовъ^  ибо  при  общемъ  античномъ  типѣ  въ  группахъ  народа 
мы  находимъ  и  попытки  индивидуализировать  изображенія  царя, 
вельможъ,  прислуги,  какъ  то  будетъ  видно  въ  самомъ  описаніи 
миніатюръ  \).  Такъ  какъ,  наконецъ^  эти  миніатюры  даютъ  намъ 
истинно  артистическія  композиціи  Библіи^  притомъ  легшія  отчасти 
въ  основаніе  позднѣйшихъ  ея  иллюстрацій,  какъ  въ  жиніатюрахъ, 
такъ  и  въ  мозаикахъ,  то  мы  считаемъ  необходимымъ  дать  опи- 
саніе  миніатюръ  по  порядку.  Замѣтимъ,  что  если  мы  употребля- 
емъ  выраженіе  «игрушечный»  о  многихъ  миніатюрахъ,  то  не  съ 
цѣлью  унизить  внѣшнюю  красоту  ихъ,  а  скорѣе  выставить  ра- 
достный характеръ  сценъ.  Если  Карпаччіо  рисуетъ  на  громад- 
ныхъ  полотнахъ  исторію  Урсулы  и  паполняетъ  ее  чисто  игрушечною 
обстановкою,  то  историкъ  искусства  все  таки  видитъ  въ  этомъ 
извѣстный,  хотя  матеріальный  успѣхъ  живописи.  Но  иной  во- 
просъ:  какъ  должно  смотрѣть  на  эту  игрушечную  красоту  съ 
точки  зрѣнія  высшаго  идеала,  къ  которому  должно  стремиться 
искусство,  и  мы  скажемъ  объ  этомъ  въ  общемъ  обозрѣніи  періода. 
1.  Грѣхопаденіе  въ  видѣ  трехъ  послѣдовательныхъ  моментовъ: 
Адамъ  и  Ева  у  древа  (на  которомъ  нѣтъ  змѣя)  вкушаютъ  отъ 
его  плодовъ;  далѣе,  прикрывшись  листьями,  они  убѣгаютъ  отъ 
гласа  Божія  и  въ  сторонѣ  сидятъ,  спрятавшись  за  кустами;  въ 
срединѣ  въ  голубомъ  блестящемъ  полукругѣ  открытая  Десница 
Божія;  фонъ  заполненъ  деревьями,  растеніями  и  цвѣтами,  испол- 
ненными въ  сочно  глубокихъ  и  пріятныхъ  тонахъ  свѣтло-зеленой, 
желтой,  свѣтло-голубой,  синей  и  розовой  красокъ.,  —  чт5  скорѣе 


Продолжая  кратко  анализировать  происхожденіе  греческаго  и  латин- 
скаго  благословенія,  замѣтимъ  здѣсь,  что  изъ  нихъ  рукопись  употребляетъ 
первый  жестъ,  а  именно  на  л.  16,  17,  19  и  исключительно  въ  характерѣ  о- 
живленной  бесѣды.  Десница  же  Божія  всегда  благословляетъ  по  гречески,  что 
составляетъ  и  само  по  себѣ  Фактъ  важный  и  было  замѣчено  не  разъ. 
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походитъ  на  манеру  византійскую,  нежели  античную.  И  такъ 
иллюстраторъ,  изобразивши  исторически  фактъ  грѣхопаденія,  опу- 
стилъ  сцены  творенія,  —  въ  нихъ  не  видѣлось  никакого  инте- 
реса для  рисовальщика  сценъ  натуральныхъ  и  драматическихъ. 
И,  дѣйствительно,  искусство  древне-христіанское,  занятое  наплы- 
вомъ  новыхъ  идей  и  образовъ^  не  знаетъ  еще  и  чуждо  тѣхъ 
моральныхъ  и  аллегорическихъ  толкованін  этой  главы  Бытія, 
придавшихъ  ей  особенное  значеніе  для  искусства  съ  X  и  XI 
вѣка  и  выразившихся  въ  цѣломъ  рядѣ  произведеній  отъ  миніа- 
тюры  до  мозаики.  2.  Адамъ  и  Ева,  изгоняемые  ангеломъ^  ухо- 
дятъ  изъ  Рая  въ  сопровожденіи  высокой  женской  фигуры  въ  го- 
лубой туникѣ  съ  золотою^  широкою  полосою  (сіаѵаз)  и  розовомъ 
гйматіи.  Адамъ  и  Ева  одѣты  въ  короткія  безрукавныя  туники 
изъ  кожи  зеленовато-коричневаго,  чрезвычайно  натуральнаго  цвѣта. 
По  объясненію  Монфокона  и  Боттари  женская  фигура  есть  |хг- 
таѵо(а  раскаяніе  ;  можетъ  быть,  и  просто  изгнате^  согласно 
съ  общимъ  характеромъ  и  употребленіемъ  олицетвореній ;  ибо  вся- 
кій  другой  смыслъ  былъ  бы  указанъ  надписью,  и  только  этотъ 
лсенъ  самъ  по  себѣ.  Но  важнѣе  для  насъ  тотъ  выводъ,  что  мы 
имѣемъ  здѣсь  греческое  (если  не  византійское)  олицетвореніе : 
римское  искусство  не  знало  подобнаго  пластическаго  выраженія 
самаго  сюжета.  Мы  встрѣтимся  съ  тою  же  чертою  полнѣе  въ  ру- 
кописи Діоскорида.  Свѣтло-голубая  краска  металлической  двери 
рая  напоминаетъ  намъ  византійскія  миніатюры.  3.  Живописное 
изображеніе  потопа  со  многими  фигурами  утопающихъ,  исполнен- 
ными въ  ракурсѣ  и  смѣломъ  рисункѣ,  по  небрежности  исполненія 
однако  похожемъ  на  дѣтскую  мазню.  Вновь  реалистическое  изо- 
браженіе  факта.,  замѣнившее  извѣстную  символическую  сцену  Ноя 
въ  ковчѳгѣ,  выпускающаго  голубя.  4.  Возлѣ  Арарата,  представ- 


Единственный  древне-христіанскій  памятникъ  съ  сюжетомъ  творенія 
жены  барельсФъ  Латеранскаго  саркофага  съ  Троицею  (Вовіо,  Кота  зоііег. 
р.  159  —  подобный  же,  Латер.  у  Огітоиагсі  1.  с.  II,  р1.  8),  гдѣ  Духъ  Святой, 
оживотворяя  рукоположеніемъ,  напоминаетъ  саркоФагъ  съ  Прометеемъ  и 
Аѳиною. 

2)  Рірег,  8утЬ.  и.  МуіЬ.  I,  2,  стр.  688. 
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леннаго  въ  видѣ  утеса,  покрытаго  снѣгомъ,  обитатели  ковчега 
покидаютъ  егО;  —  живая  разнохарактерная  сцена.  Внизу  Ной  на 
лсертвенникѣ  рѣжетъ  ягненка  и  кровь  его  сливаетъ  въ  красивый 
золотой  сосудъ^  передъ  нимъ  алтарь  съ  огнемъ,  а  кругомъ  ва- 
ляются уже  приготовленныя  для  пира  жертвы:  кабанъ^  утка  и 
пр..  а  въ  сторонѣ  на  алтарѣ  сжигаются  другія  жертвы.  Мудрено 
пріискать  сцену  болѣе  античнаго  характера.  5)  Завѣтъ  Бога  съ 
Ноемъ  въ  видѣ  радуги,  подъ  которою  Ной  и  другіе  клянутся, 
открывая  правую  руку  ладонью^  по  обычаю  древнихъ.  У  Ноя  на 
бородѣ  и  усахъ  выписана  тонко  сѣдина,  по  зеленому  фону  волосъ, 
что  вновь  даетъ  намъ  пріемъ,  любимый  византійцами.  6.  Опья- 
неніе  Ноя.  Розовый  пологъ  постели,  какъ  на  византійскихъ  ми- 
ніатюрахъ  IX — X  в.-  розовые  и  голубые  хитоны  всѣхъ  другихъ 
фигуръ,  кромѣ  Ноя,  изображеннаго  въ  апостольскомъ  бѣломъ 
одѣяніи.  7.  Одна  изъ  интересныхъ  сцонъ  Вибліи  въ  иконографи- 
ческомъ  отношеніи:  Мельхиседекъ  встрѣчаетъ  Авраама  и  союзни- 
ковъ  хлѣбомъ  и  виномъ.  Дѣйствіе  происходитъ  на  гористой  мѣст- 
ноети,  съ  которой  спускается  поѣздъ-  вверху  Авраамъ  съ  Хо- 
доллогоморомъ,  спѣшившись  съ  коней ;  царь  одѣтъ  въ  голубой 
до  колѣнъ  туникѣ^  темно'голубыхъ  штанахъ  и  длинныхъ  крас- 
ныхъ  сапожкахъ,  убранныхъ  жемчугомъ;  поверхъ  пурпурная  хла- 
мида, подбитая  и  отороченная  золотомъ,  а  на  головѣ  діадема 
съ  жемчужными  украшеніями  —  полный  костюмъ  византійскаго 
императора.  Мельхиседекъ  одѣтъ  почти  также;  въ  лѣвой  сосудъ. 
въ  правой  хлѣбъ,  онъ  самъ  стоитъ  около  престола,  поставлеинаго 
подъ  киворіемъ  на  четырехъ  золотыхъ  коринѳскихъ  колоннахъ  съ 
малою  голубою  завѣсою,  покрытою  звѣздами  напереди.  Такимъ 
образомъ  мы  видимъ  въ  этой  сценѣ  ясные  намеки  на  то,  что 
художникъ  зналъ  символическій  смыслъ  сцены ;  подчинившись  ему, 
онъ  измѣнилъ  историческій  характеръ  ея  и  внесъ  детали  новаго 
христіанскаго  содержанія.  Въ  самомъ  дѣлѣ,  на  мозаикѣ  нефа 
Маріи  Маджіоре     Мельхиседекъ  встрѣчаетъ  Авраама  и  царя  нще 

Рис.  у  Сіатріпі,  Ѵеі;.  топ,,  Іаѵ.  50.  Лишь  случайнымъ  образомъ  эта 
мозаика  оказалась  ближайшею  къ  абсидѣ  слѣва,  ер.  сь  намѣреннымъ  помѣ- 
щеніемъ  этого  сюжета  въ  трибунѣ  Виталія  Равеннскаго. 
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на  коняхъ,  поднося  ижъ  вино  и  хлѣбъ^ — сюжетъ  обработанъ  въ 
видѣ  простой  сцены  безъ  особаго  смысла.  Наша  миніатюра, 
яаоборотъ^  служитъ  переходомъ  къ  византійской  многознаме- 
нательной иконографін  этого  сюжета  въ  УІ  и  У II  стол.  Такъ 
въ  трибунѣ  св.  Виталія  въ  Равеннѣ  мы  находимъ  уже  сим- 
волическій  образъ  Евхаристіи^  гдѣ  нѣтъ  Авраама  и  гдѣ  свя- 
щепствуютъ  за  престоломъ  Мельхиседекъ  и  Авель;  въ  трибунѣ 
же  равеннской  базилики  Св.  Аполлинаріл  іп  сіавзе  Мельхиседекъ^ 
какъ  верховный  священникъ^  какъ  Христосъ,  преломляетъ  хлѣбъ, 
сидя  за  престоломъ^  въ  то  время,  какъ  Авель  приноситъ  свою 
жертву  угодную  Богу — агнца,  а  Авраамъ  приводитъ  къ  алтарю 
своего  сына  Исаака — жертву  Ветхаго  Завѣта,  прообразъ  жертвы 
Завѣта  Новаго.  Всѣ  эти  символико  художественныя  идеи  основа- 
лись на  извѣстномъ  философски-мистическомъ  мѣстѣ  посланія  къ 
Евреямъ  гл.  ТТІ,  гдѣ  Апостолъ  уподобляетъ  Мельхиседеку  Хри- 
ста, священника  вовѣкъ,  царя  мира  и  пр.,  но  для  насъ  важно 
доказать,  что  эти  идеи  явились  очень  рано  въ  церкви  торжест- 
вующей ^),  а  именно  еще  въ  ІУ — У  вѣкѣ  въ  виду  того  стро- 
го-церемоніальнаго  представленія,  какое  онѣ  даютъ  уже  въ  УІ 
стол  въ  искусствѣ  собственно  византійскомъ  или  точнѣе,  въ  томъ 
богословскомъ  направленіи,  которое  опредѣлило  сущность  этого 
искусства.  Замѣтимъ,  наконецъ,  небрежность  въ  исполненіи  миніа- 
тюры,  усиленную  еще  тѣмъ,  что  отпали  легко  наложенные  конту- 
ры, что  и  должно  было  часто  сбивать  поверхностно  глядѣвшаго 
Ваагена.  8.  Авраамъ  во  снѣ  пріемлетъ  обѣщаніе  потомства  и 
молится;  внизу  изображен ъ  сѣдой  пастухъ  его  Дамаскъ,  о  кото- 
ромъ  онъ  упоминаетъ  часто  въ  молитвѣ  и  который  утираетъ  себѣ 
лицо  отъ  поту  ли,  или  утромъ  умывшись;  художникъ  хотѣлъ 
противупоставить  счастіе  и  богатство.   9.  Живая  сцепа  гибели 


Излишне  говорить,  что  мы  разумѣѳмъ  церковь  восточную,  хотя  бы 
и  до  раздѣденія  церквей.  На  Запади  мы  не  знаемъ  изображенія  Мельхиседека 
рапѣе  X  вѣка:  въ  кодексѣ  Брюсельской  библ.  X  вѣка,  гдѣ  Мельхиседекъ  изо- 
браженъ  съ  Авелемъ — по  переводу  равеннской  мозаики.  См.  Герца  1.  с.  стр. 
60;  у  Дидрона  въ  Апп.  АгсЬ.  Ѵоі.  III,  Ыѵг.  4  изданъ  потиръ  съ  изображе- 
ніемъ  Мельхиседека  и  пр. 
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Содома  и  Гоморра:  группа^  сначала  неохотно  выходя  изъ  города, 
бѣжитъ  потомъ  отъ  соляной  статуи  жены  Лота.  10.  На  гористой 
мѣстности  наивно  диничныя  сцены  Лота  съ  дочерьми.  Въ  глаза 
бьетъ  красная  краска  на  туникахъ  и  постеляхъ.  11.  Въ  нату- 
рально живой  сценѣ  представлено  новое  обѣщаніе  Аврааму  по 
томства  у  колодца  ангеломъ,  являющимся  въ  небѣ,  (обѣтъ  Іакову 
въ  мозаикѣ  нефа  Маріи  Маджіоре).  Ангелъ  изображенъ 
здѣсь  въ  пепельно  или  небесно-голубомъ  хитонѣ ,  замѣнив- 
шемъ  бѣлыя  одежды  ангеловъ  на  древнѣйшихъ  мозаикахъ  Ри- 
ма и  Равенны:  дѣтски  юное  лицо  съ  свѣтлокаштаповыми  волосами 
и  голубыя  крылья.  12).  Рабъ  Авраама  идетъ  въ  Месопотамію 
съ  верблюдами.  Игрушечно  пестрая  сцена,  копирующая  античную; 
ііа  головахъ  верблюдовъ  видны  персидскія  украшенія  коней  ^), 
13.  Рабъ  встрѣчается  съ  Ревеккою  у  колодца.  Въ  живописной 
композиціи  сцены  особенно  замѣчательно  прекрасная  фигура  ним- 
фы источника;  подъ  шумъ  бѣгущей  изъ  ея  урны  воды  и  небреж- 
но раскинувшись  на  своемъ  пурпурномъ  хитонѣ,  сброшенномъ  съ 
тѣла,  она  подперла  голову  рукою  и  въ  задумчивости  смотритъ 
на  сцену.  По  красотѣ  фигура  эта  можетъ  спорить  съ  олицетво- 
реніями  свитка  I.  Навина.  Особенно  должно  замѣтить  бѣлое  тѣло 
фигуры  съ  легкими  розовыми  контурами  и  пепельные  волосы, — это 
манера  и  представленіе  послѣдней  эпохи  греческаго  искусства  на 
почвѣ  Рима  и  римскихъ  модъ.  14.  Разнообразныя  сцены  свадеб- 
ныхъ  переговоровъ  о  Ревеккѣ  и  любовные  разговоры  жениха  и 
невѣсты.  15.  Въ  нѣсколькихъ  сценахъ  разсказъ  о  продажѣ  Иса- 
вомъ  права  первородства,  съ  тѣмъ  же  реалистически  игрушечнымъ 
характеромъ,  но  чрезвычайно  живыми  фигурками.  16.  Бѣгство 
Іакова.  Городъ  съ  высокою  башнею,  статуями  въ  бѣлыхъ  одеж- 
дахъ  по  стѣнамъ.  17  и  18.  Жизнь  Іакова  у  Лавана,  пестрые 
пейзажи.  19.  Уходъ  отъ  Лавана.  Отсюда  начинаются  миніатюры 
съ  особенно  малаго  размѣра  фигурами  въ  видѣ  дѣтей — изуродо- 


о  которыхъ  разсуждаетъ  г.  Стасовъ  по  поводу    керченской  Фрески 
въ  Отчетѣ  Арх.  Комм,  за  1872  г.  стр.  305—6. 
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ванная  классическая  манера,  которая,  однако,  не  мѣшаетъ  ясности 
и  выразительности.  20.  Переговоры  объ  унесенныхъ  идолахъ.  Въ 
палаткѣ,  гдѣ  Ревекка  сидитъ,  притворно  горюя,  иные  шарятъ  и 
удивляются,  а  другіе  искоса  смотрятъ  на  нее,  какъ  бы  зная  ея 
тайну.  21.  Два  вѣстника,  по  буквенному  пониманію  греческаго 
слова  представленные  въ  видѣ  ангеловъ,  возвѣщаютъ  Іакову  при- 
бытіе  Исава.  Смущеніе  Іакова  чрезвычайно  живо,  въ  натуральныхъ 
жестахъ  и  измѣненіи  чертъ  лица.  22.  Іаковъ  посылаетъ  стадо  въ 
даръ  Исаву;  дурная  манера,  усиливающая  выраженіе  въ  жестахъ 
за  отсутствіемъ  другихъ  средствъ.  23.  Любопытное  изображеніе  по- 
ѣздкиіакова  въ  мелкихъ,  но  изящныхъ  фигуркахъ  (начало  виз.  фи- 
нифтей),  живо,  разнообразно  и  натурально  представленныхъ.  Въ  борьбѣ 
Іакова  его  соперникъ  Израиль  представленъ  не  Ангеломъ  и  не 
съ  крыльями,  какъ  всегда  въ  послѣдствіи,  но  обыкновеннымъ 
юношею.  24.  При  свѣтѣ  солнца  Іаковъ  молится,  и  Израиль  въ 
бѣлой  одеждѣ  его  благословляетъ.  25.  Интересная  миніатюра  по 
изображенію  храма  и  алтаря  въ  Веѳилѣ;  храмъ  имѣетъ  видъ 
полуротонды  диптеральной  —  т.  е.  съ  двумя  рядами  колоннъ,  а 
алтарь — открытой  абсиды  съ  престо ломъ,  канцеллами  и  епископ- 
скимъ  сѣдалищемъ,  барельефами  на  пилястрахъ  и  статуями.  26. 
Столь  же  интересная  сцена  смерти  Рахили :  гробница  имѣетъ 
видъ  дома  съ  тонкой  башенкой,  на  крышѣ  человѣкъ  зажигаетъ, 
вѣроятно,  факелъ;  дики  и  утрированы  жесты,  выражающіе  горе 
семьи,  особенно  у  женщинъ  плакальш,ицъ,  съ  растрепанными  во- 
лосами; у  одной  находимъ  даже  извѣстный  жестъ  заброшенныхъ 
назадъ  рукъ,  выраженіе  горькаго  отчаяпія  у  Джіотто  и  его 
школы.  27.  Въ  изображеніи  смерти  Исаака  любопытно,  что  въ 
могилу  покойника  опускаютъ  коричневую  чашу  съ  огнемъ  и 
пепломъ  (у  Ламбеція  похоже  на  хлѣбъ);  подъ  головою  его  ро- 
зовый плащъ,  у  постели  два  свѣтильника.  Ниже  начало  исторіи 
Тосяфа,  негодованіе  братьевъ.  28.  Группа  братьевъ,  слушающая 
разсказъ  Іосифа  о  его  снахъ,  оживлена  выраженіемъ  разнообраз- 
ныхъ  чувствъ,  вниманія,  переспросовъ,  толковъ,  недоумѣнія  у  болѣе 
простоватыхъ  и  злобно  сдержаннаго  молчанія  у  другихъ.  29. 
Новый  сонъ  Іосифа  о  солнцѣ  и  лунѣ,   фигура  Іосифа  дана  въ 
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йрекраспомъ  раккурсѣ;  мать  его  имѣетъ  бѣлый  чепецъ  подъ  жел- 
тою пенулою.  Братья,  раздѣлившись  по  группамъ,  обсуждаютъ, 
что  дѣлать  съ  Тосифомъ;  въ  сторонѣ  одинъ  изъ  нихъ  (Іуда)  съ 
негодованіемъ  отказывается  слушать,  а  другой  ему  указываетъ, 
что  всѣ  согласны  и  уже  рѣшили.  Въ  одной  группѣ  видимъ  также, 
что  одннъ  изъ  братьевъ  «ищется»  у  другаго — совсѣмъ  по  сель- 
ски, въ  другой  играютъ  на  флейтѣ — пастушескяя  сцена  во  вкусѣ 
Остада.  Столь  же  натурально  и  бронзово-красное  тѣло  пастуховъ. 
30.  Тосифъ  уходитъ  къ  братьямъ  въ  поле,  сопутствуемый  Анге- 
ломъ  —  странная  подробность,  болѣе  умѣстная  въ  позднѣйгаихъ 
византійскихъ  миніатюрахъ.  Большой  милевой  столбъ  съ  пурпур- 
ною ПОВЯЗКОЮ;,  какъ  античный  символъ  дороги;  такая  же  живость 
въ  группѣ  братьевъ,  просыпаются,  потягиваются.  31.  Извѣстная 
сцена  съ  женою  Пентефрія  въ  полуротондѣ.  Въ  сторонѣ  семейная 
сцена:  въ  качалкѣ  ребенокъ,  нянька  и  Госифъ  или  другой  рабъ; 
толстая  'кормилица  съ  веретеномъ  въ  рукахъ  въ  голубой  кикѣ 
со  звѣздами  и  въ  шушунѣ  съ  широкими  рукавами;  ниже  подоб- 
ная же  сцена:  одна  изъ  нянекъ  въ  зеленомъ  хитонѣ  цѣлуетъ 
ребенка,  другая  прядетъ  шерсть  изъ  корзинки;  третья  фигура,  конечно, 
сама  хозяйка  въ  бѣломъ  хитонѣ,  совершенно  прозрачномъ,  сквозь 
который  видно  ея  розовое  тѣло,  съ  красными  сапожками,  сидя  на 
складномъ  креслѣ  съ  красной  подушкою  и  съ  веретеномъ  въ  ру- 
кахъ, приііимаетъ  отъ  Тосифа  чашу.  Не  лишено  интереса  также 
и  то,  что  въ  фйзіономіи  жены  Пентефріевой  замѣчательно  ясенъ 
тотъ  изношенный  типъ,  который  мозаистъ  Св.  Виталія  такъ  уди- 
вительно передалъ  въ  лицѣ  знаменитой  Ѳеодоры.  32.  Подобная 
же  сцена  обвиненія  Іосифа:  Пентефрій  сіушаетъ  вѣсть  отъ  своей 
жены,  сидяш,ей  передъ  нимъ  въ  богатомъ  костюмѣ  съ  широкими 
золотыми  полосами,  розовою  накидкою  и  бѣломъ  вуалѣ;  за  усто- 
емъ  дверей  слуга  зоветъ  Іосифа  изъ  за  перилъ;  ниже  ему  предъ- 
являютъ  его  хитонъ,  и  въ  то  время,  какъ  сама  госпожа  молча 
на  него  указываетъ,  за  нее  говоритъ  наперсница;  послѣдняя  имѣ- 
етъ  высокій,  рыжеватый  парикъ,  одѣта  въ  сарафанъ,  мужщины 
въ  высокихъ  черныхъ  сапожкахъ.  Пентефріы  представленъ  безбо- 
родымъ,   въ  голубой  туникѣ  и  желтомъ  гпматіи  съ  пурпурнымъ 
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табліономъ.  33.  Іоеифъ  истолковываетъ  сны  въ  'шрьмѣ;  въ  сто- 
ронѣ  тюремщиЕъ  и  его  жена  выражаютъ  другъ  другу  удивленіе  и 
притомъ  слѣдующими  жестами:  онъ  сложеніемъ  латинскимъ,  она 
греческимъ  и  послѣднее,  вѣроятно,  имѣетъ  значеніе  какихъ-либо 
объясненій,  34.  Пиръ  у  Фараона,  сігожная  и  мелкая  сцена.  Лю- 
бопытны парики  прислуги,  какъ  на  трагическихъ  маскахъ,  что 
напоминаетъ  нами  ливреи  и  парики.  35.  Истолкованіе  сна  Фа- 
раонова; маги  изображены  всѣ  съ  черными  табліонами  на  корич- 
невыхъ  гиматіяхъ;  возлѣ  Іосифъ  въ  колобіумѣ,  на  которомъ  по- 
лосы доходятъ  только  до  живота — видимо,  подробность  въ  костюмѣ 
слугъ,  какъ  окажется  въ  послѣдствіи.  Чрезвычайно  натуральны 
спящіе  сидя  и  развалившись  въ  богатыхъ  ракурсахъ  тѣлохрани- 
телй  Фараона.  36.  Продолженіе  той-же  сцены:  сбоку  въ  малую, 
т.  е.  внутреннюю,  дверь  входитъ  сѣдой  придворный  въ  длинной 
хламидѣ;  передъ  нимъ  идетъ  съ  жезломъ  ликторъ,  а  слуга  у  дверей  по- 
дымаетъ  занавѣсъ,  понятная  подробность  византійскаго  церемоніала, 
которую  мы  встрѣтимъ  впослѣдствіи  всегда  и  въ  сценахъ  религіознаго 
содержанія.  Тѣлохранители  опять  въ  парикахъ.  37.  Приходъ  братьевъ 
Іосифа  въ  Египетъ.  Съ  этой  миніатюры  начинается  серія  рисунковъ 
исполненныхъ  на  особомъ  фонѣ — пепельпо-голубомъ^  работа  ста- 
новится крайне  небрежна,  но  сохраняетъ  тотъ  же  самый  античный 
характеръ,  контуры  толстые,  наведены  коричневою  краскою;  тол- 
стый мазокъ  ея  рисуетъ  волосы,  никакой  моделлировки.,  отсутствіе 
бликовъ,  грубый  рисунокъ  и  дикія  движенія,  ноги  у  фигуръ  и 
особенно  у  животныхъ  просто  мазки  кисти.  Очевидно,  что  рисо- 
валъ  тотъ  же  художникъ,  но  торопясь  и  совершенно  наскоро^ 
какъ  минутную  работу,  это  какъ  бы  подмалевка.  Фигуры  втрое 
крупнѣе  послѣднихъ.  38.  Сцены  въ  дорогѣ,  контуры  фигуръ  пи- 
саны черною  краскою.  39.  40.  41.  42.  Продолженіе  того  же 
разсказа.  При  живой  и  смѣлой  композиціи  рпсуяокъ  отличается 
крайнею  грубостью  и  небрежностью.  48.  44.  Братья  Іосифа  въ 
дорогѣ.  На  ярко-голубомъ  воздушномъ  фонѣ  видны  розовые  от- 
блески зари.  Въ  первой  сценѣ  видны  кухопныя  приготовленія  въ 
дорогѣ^  потрошатъ  овцу,  повѣшенную  на  деревѣ.  45.  Іаковъ  бла- 
гословляетъ  дѣтей  Іосифа.   Ландшафтъ  представляетъ  горы,  то 


4 


—    50  — 


иесчаную  и  желтую^  то  зеленую  почву;  мѣстами  видны  тѣни,  по- 
казывающія  исканіе  перспективы;  небо  впервые  имѣетъ  по  синему 
фону  бѣлыя  облака.  46.  Таковъ  благословляетъ  всѣхъ  сыновей. 
Подобный  же  ландшафтъ.  47.  48.  Таковъ  завѣщаетъ  похоронить 
его,  и  самая  смерть  его.  По  толстымъ  контурамъ,  по  небрежности 
рисунка,  представляющаго  группу  въ  видѣ  ряда  цвѣтныхъ  полу- 
кружковъ  для  головъ,  миніатюра  изъ  разряда  самыхъ  грубыхъ, 
И  такъ  въ  этомъ  рядѣ  миніатюръ  послѣдовательно  разсказаиа 
намъ  библейская  исторія  въ  главнѣйшихъ  ея  событіяхъ:  за  грѣ- 
хопаденіемъ  слѣдуетъ  потопъ ,  и  пропущена  исторія  Каина  и 
Авеля;  особенно  подробна  исторія  Такова^  но  вовсе  нѣтъ  изобра- 
женія  лѣствицы  и  т.  д.,  однимъ  словомъ,  самый  выборъ  сюжетовъ 
показываетъ  намъ^  что,  забывъ  символику  древне-христіанскаго 
искусства,  миніатюра  еще  не  нашла  въ  Библіи  инаго,  новаго  ин- 
тереса и  потому  отнеслась  къ  своей  задачѣ  съ  точки  зрѣнія  спе- 
ціально  артистической.  Однакоже,  и  въ  средѣ  этихъ  античныхъ 
иллюстрацій  мы  не  можемъ  не  замѣчать^  хотя  бы  по  чисто  внѣш- 
нимъ  признакамъ  христіанскаго  элемента:  пусть  это  будетъ  Дес- 
ница Вожія,  изображеніе  ангѳловъ,  черные  табліоны  магові^^  нѣко- 
торый  духъ  благочестія  въ  исторіи  Авраама,  Іосифа  и  пр. 
Иначе  говоря,  мы  видимъ  въ  миніатюрахъ  Вибліи  постоянное 
присутствіе  двухъ  элементовъ:  общей  античной  основы  въ  компо- 
зиціи,  рисункѣ,  техникѣ,  а  главное,  въ  художественномъ  замы- 
слѣ  и  воззрѣніи,  которая^  однакоже,  держится  лишь  въ  силу  тра- 
диціи,  и  явно  обнаруживающагося  съ  другой  стороны  новаго  движенія, 
которое  опредѣляется  существенно  и  религіознымъ  содержаиіемъ 
избранныхъ  сюжетовъ,  и  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  явленіями  новой  жизни. 
О  первомъ  элементѣ,  т.  е.  объ  античной  основѣ  рисунковъ  и  го- 
ворили исключительно  всѣ  изслѣдователи,  начиная  съ  Ламбеція, 
высоко  ставившаго  ихъ,  и  кончая  Ваагеномъ,  который  восхваляетъ 
живость  прѳдставленія,  блѳскъ  и  переходы  красокъ,  мотивы  достой- 
ные Рафаэля,  полноту  и  пріятность  лицеваго  античнаго  овала  и 
пр.  и  пр.,  тогда  какъ,  несомнѣнно,  главнѣйшій  интересъ  рисун- 
ковъ представляетъ  именно  другая  сторона,  какъ  призяакъ  буду- 
щаго  движенія,  Въ  силу  указанныхъ  причинъ,  мы  не  рѣшимся 
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характеризовать  этотъ  эіементъ  именемъ  «византійскаго»,  хотя  и 
многія  подробности  реальнаго  характера,  напр.  костюмы  указыва- 
ютъ  па  Византію  (Ваагенъ  находитъ  эти  костюмы  почему  то 
странными),  и  мы  прослѣдили  даже  сходство  въ  общемъ  направ- 
леніи  между  манерою  этихъ  маніатюръ  и  византійскихъ.  Но^  при- 
нимая за  общее  правило,  что  подробности  въ  произведеніи  ис- 
кусства не  составляютъ  еще  характеристики  цѣлаго,  и  что  ко- 
стюмы византійскіе  распростанялись  повсюду  въ  V  и  VI  вѣкахъ 
на  Западѣ,  какъ  дѣло  высшей  моды,  шедшей  отъ  двора,  мы,  вмѣ- 
стѣ  съ  тѣмъ,  видимъ  въ  самомъ  началѣ  византійскаго  искусства 
цѣльное  и  широкое  по  результатамъ  и  фактамъ  направленіе,  осо- 
бую идеально-художественную  сферу.  И  это  направленіѳ,  конечно, 
слагается  не  изъ  однихъ  только  мелкихъ  явленій  мѣстнаго  быта 
и  особенно  жизни  полуазіатскаго  двора,  какъ  понимаютъ  въ  су- 
ществѣ  дѣла  Руморъ,  Ваагенъ  и  даже  отчасти  Шнаазе,  для 
которыхъ  біеніе  челомъ  въ  миніатюрѣ  или  даже  слишкомъ  усерд- 
ные поклоны  служатъ  лучшимъ  и  важнѣйшимъ  признакомъ  визан- 
тинизма. Конечно,  и  въ  данной  рукописи,  несмотря  на  всѣ  ука- 
занныя  видимости,  направленіе  это  еще  не  выяснилось  и  мы  на- 
ходимъ  въ  ней  явленіе  все  того  же  межеумочнаго  художественнаго 
направленія,  которое  не  можетъ  еще  отрѣшиться  отъ  прелестей 
міра  античнаго,  чтобы  углубиться  въ  христіанскую  мысль.  Тѣмъ 
не  менѣе,  иллюстрація  Библіи  имѣетъ  прямое  значѳніе  въ  исторіи 
христіанскаго  искусства ,  а  именно  по  тому  вліянію,  какое  чудныя 
античныя  композиціи  должны  были  производить  на  начинающееся 
искусство  не  только  въ  миніатюрахъ,  но  впослѣдствіи  и  въ  мону- 
ментальной живописи  мозаикъ.  Косвеннымъ  доказательствомъ  греко- 
византійскаго  происхожденія  этого  кодекса  могли-бы  послужить  фраг- 
менты Бытія  на  греческомъ  языкѣ,  въ  Вританскомъ  Музеѣ,  извѣстные 
подъ  именемъ  Коттоновой  Библіи  и  относимые  къ  Т  или  ТІ  в.  ^).  Ми-  з^ври^^'^уз. 

ОШо.  в.  VI. 

Еъ  несчастію,  почти  совершенно  уничтожены  пожаромъ,  а  жалкіе 
остатки  наклеены  на  бумагу  на  147  листахъ ;  въ  Британскомъ  музеѣ  за  № 
Оіііо.  В.  VI.  Въ  каталогѣ  Коттоновой  библ.  Смита  1696  г.  на  стр.  127  упо- 
минаются еще  цѣлыми.  но  вовсе  неописаны.  Рисунокъ  впервые  сообщенъсъ 
2  Фрагментовъ  ипр  соч.ПрОФ.  Герца,  указ.  соч.  т.  1-я. 
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ніатюры,  какъ  и  тамъ,  идутъ  поверхъ  текста  и  въ  общемъ  представ - 
ляютъ  близкое  сходство.  Но  въ  Лондонской  рукописи  мы  чаще  разли- 
чаемъ  цвѣтной,  а  именно  голубой,  или  даже  ландшафтный  фонъ; 
рисунокъ  значительно  небрежнѣе^  и  самая  манера  исполненія  измѣ 
пилась-  такъ  складки  классическихъ  драпировокъ  сдѣлаяы  гораз- 
до мельче,  чѣмъ  приближаются  къ  манерѣ  византійской.  Далѣе  въ 
сценѣ  грѣхопаденія  Богъ  представленъ  въ  золотой  одеждѣ,  а 
равно  и  въ  другихъ  сценахъ  крупная  шраффировка  золотомъ 
складокъ  идетъ  дальше  Ват.  Виргилія  и  приближается  къ  пере- 
городчатой византійской  эмали.  Въ  иллюстраціи  мѣста  Бытія  ХУП, 
6  три  фигуры  аигеловъ  чистаго  византійскаго  типа:  съ  крыльями 
въ  голубыхъ  хитонахъ  и  пурпурныхъ  гиматіяхъ  съ  золотыми  уже 
полосами,  а  на  плечахъ  золотыя  бармы;  къ  гл.  ХУПТ^  33  ан- 
гелы являются  въ  полныхъ  византійскихъ  костюмахъ  и  пурпур- 
ныхъ сапожкахъ^  а  низъ  хитона  убранъ  золотою  бахромою;  равно 
и  предпочтете  къ  свѣтлымъ  краскамъ:  голубой  и  розовой  сбли- 
жаетъ  съ  живописью  византійской. 

Откуда  же  шло  это  новое  направленіе,  и  чѣмъ  было  оно  воз- 
буждено въ  ІУ  и  У  вѣкѣ?  Почему  оно  двоилось,  то  усиливая 
свой  артистическій  античный  запасъ,  то  проникаясь  формами  хри- 
стіанскими?  Гдѣ  могло  бы  явиться  въ  иовомъ  мірѣ  повтореніе 
стиля  Помпеи?  Отвѣтъ  на  всѣ  эти  вопросы  представляется  самъ  собою: 
начиная  съ  первыхъ  изслѣдователей  классической  археологіи  и  до 
послѣдняго  времени  всѣ  равно  указывали  на  знаменательный  фактъ 
перепесенія  столицы  изъ  Рима  въ  Константинополь,  какъ  на  фактъ 
первостепенной  политической  важности.  Немногіе,  и  то  были  исто- 
рики Византіи  или  византійскаго  искусства,  видѣли  въ  немъ 
и  фактъ  культурный:  вмѣстѣ  со  столицею  перешіо  искусство,  на- 
ука и  промышленность.  Пусть  Греція  въ  эпоху  Римской  Импе- 
ріи^  дѣйствительно,  обѣдняла^  порты  ея  опустѣли,  населеніе 
разошлось  по  Азіи  и  Италіи,  а  образованіе  перешло  въ  Але- 
ксандрію  и  Антіохію  ^),  и  сама  страна  превратилась  въ  глухую 


Ріпіаут   Огіесііепіаіісі  ипііег  іеп  Котегп,  146  ѵ.  С1і. — 716  п.  СЬг. 
Ь.  1861,  стр.  64,  67,  73,  78  и  др. 
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провинцію.  Все  же  образованіе  было  нѣкогда  такъ  высоко,  что  и 
остатки  его  послѣ  распаденія  римской  Имперіи  могли  освѣтить  новое  го- 
сударство: историкъ  говоритъ  намъ  ^),  что  именно  въ  эпоху  наиболь- 
шаго  паденія  Греціи  въ  II  вѣкѣ  послѣ  Р.  Хр.,  когда  религія  была 
безвозвратно  унижена,  на  смѣну  ея  явились  философія^  какъ  общая 
учительница:  ее  изучали  всѣ  и  въ  ней  видѣли  основу  нравствен- 
ности и  жизни  общественной.  Вотъ  почему,  когда  при  Ѳеодосіи  право- 
славно-христіанская  церковь  была  отождествлена  съ  греческою  на- 
ціею,  всѣ  формы  управленія,  народный  характеръ  этой  церкви 
примкнули  къ  организаціи  религіи  древнегреческой,  и  Греки 
сразу  стали  во  главѣ  церкви;  великіе  учители  ея :  Аѳанасій,  Гри- 
горій  и  Василій  отнеслись  къ  греческой  образованности,  какъ  къ 
высокой  силѣ,  которая,  будучи  совершенно  совмѣстима  съ  хри- 
стіанствомъ  своею  общечеловѣческою  стороною,  необходима  для 
высокаго  общественнаго  и  научнаго  образованія  христіанъ  и 
вполнѣ  самостоятельна  въ  области  естественнаго  и  раціональнаго^). 
Именно  эта  образованность  способствовала  церкви  проложить 
путь  между  ересями  и  отвергнуть  предложенное  гностиками  дѣле- 
ніе  церкви  на  совершенно  духовную  и  церковь  толпы,  а  равно 
значительно  смягчить  общую  вражду  юнаго  христіанства  противъ 
искусства.  Въ  то  время  какъ  Еарѳагенянинъ  Тертулліанъ  громилъ 
философію,  какъ  источникъ  ересей,  и  искусство  и  даже  для 
образа  Христа  предлагалъ  безобразіе,  Климентъ  Александрійскій 
признаетъ  важность  образованія  и  высокость  искусства,  но  ищетъ 
для  нихъ  достойнаго  содержанія ;  цѣлая  ІТ  глава  его  сочиненія 
Ы^оя  тгроіргттхбс  тгрод  "ЕХХ7]ѵаь  трактуетъ  объ  искусствѣ, 
убѣждая  Грековъ  покинуть  идолопоклонство ,  презрѣть  развратные 


іЪісІ.  стр.  75. 

*)  См.  ст.  «Сужденія  Отцовъ  и  Учителей  Ц.  II  и  III  в.  объ  отноше- 
ніи  греческаго  образ ованія  къ  христіанству>.  Труды  Кіев.  Дух.  Акад.  т.  П. 
г.  1860,  стр.  74  слд. 

Мі^пе,  Ра*го1  с.  с.  зег.  дг.  і.  VIII.  Также  и  во  второй  рѣчи  его 
трилогіи:  Педагогъ  и  третьей — Строматеонъ  гл.  І^  X  и  др.  возвращается  къ 
тому  же  предмету. 
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сюжеты  и  покинуть  эту  область  лжи  и  злнхъ  демоновъ.  Когда 
же  Греція  стала  значительно  поправляться  въ  IV  вѢеѢ  и  послѢ- 
дующія  реформы  Императоровъ,  вызванныя  самымъ  перенесеніемъ 
столицы,  дали  Востоку  вновь  условія  общественнаго  развитія, 
естественно,  и  искусства  должны  были  пробудиться  къ  новой  жиз- 
ни: явилось  собираніе  художественпыхъ  произведеній  древности 
или  государственное  ихъ  огражденіе  отъ  разрушенія,  постройки 
пышныхъ  зданій  и  пр. 

Вотъ  почему,  сопоставляя  эти  и  подобныя  имъ  историческія 
извѣстія  о  новой  столицѣ  и  ея  художественныхъ  богатствахъ, 
съ  исторіею  сплошнаго  разоренія  Запада  и  его  центра  Рима  въ 
У  вѣкѣ,  мы  невольно  убѣждаемся,  что  такія  рукописи,  какъ 
Бытіе  Вѣны  должны  были  возникнуть  на  Востокѣ. 

Вотъ  почему,  если-бы  мы  вздумали  сопоставить  эти  миніа- 
тюры  съ  библейскими  сценами  въ  мозаикахъ,  украшающихъ  глав- 
ный корабль  римской  базилики  Маріи  Маджіоре,  то  мы  должны 
были  бы  отдать  безусловное  предпочтеніе  этимъ  небрежно  сдѣ- 
ланнымъ  миніатюрамъ,  ибо  въ  нихъ  мы  увидимъ  и  работу  мысли, 
и  сравнительное  совершенство  въ  техникѣ  и  исполненіи.  Ихъ  вы- 
боръ  останавливается  на  сюжетахъ  драматически  интересныхъ,  пол- 
но обставленныхъ;  житейскія  сцены  исторіи  сыновей  Авраама, 
странствія  и  жизнь  Іакова  и  Іосифа,  иллюстрированныя  столь 
подробно,  напомияаютъ  намъ  позднеразвившійся  античный  ро- 
манъ.  Сцены  обильны  фигурами,  но  онѣ  участвуютъ  въ  данномъ 
актѣ ,  лишними  деталями  пейзажа ,  но  слагаюш,имися  въ  прі- 
ятную  картину;  живое  представленіе  иллюстратора  не  чуждо 
епі;е  поэзіи  и  наивности  миѳологичеекаго  воззрѣнія.  И,  напротивъ, 
мы  могли-бы  сопоставить  множество  одинаковыхъ  сценъ  въ  ми- 
ніатюрахъ  и  мозаикахъ,  чтобы  доказать  внутреннее  ничтожество 
мозаическихъ  композицій,  которыя  то  повторяютъ  въ  живописи 
всѣ  недостатки  римскихъ  барельефовъ  позднѣйшей  имперіи,  то 
утрируютъ  хаотически  туманный   рисунокъ   римскихъ  фресокъ. 


*)    Ваікіигі,  Ітрегіит  Огіепіаіе,  1711,  т.  I,  р.  III:  Апопуті  Раігіа^ 
Никиты  Хоніата  іо  статуяхъ»  іЪ.,  эпиграммы  и  пр. 
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Разсказъ  вовсе  лишенъ  драматизма  миніатюръ^  и  его  грубый  реализмъ 
довольствуется  изображеніемъ  множества  фигуръ  въ  битвахъ,  множе- 
ства овецъ  для  стада  и  не  затруднится  помѣстить  въ  одну  группу  и  па- 
стуховъ  Такова,  исцолняющихъ  извѣстный  маневръ  со  стадомъ,  и  само- 
го Г-акова,  принимающаго  изъ  рукъ  ангела  въ  небесахъ  свитокъ.  Эти 
мозаики  достаточно  характеризуются  и  тѣмъ,  что,  иллюстрируя  весь 
Октотевхъ,  онѣ  наибольшую  часть  сценъ  посвящаютъ  Исходу,  видимо 
интересуются  битвами  Израильтянъ.  Если,  такимъ  образомъ,  въ 
самомъ  Римѣ  монументальное  искусство  не  могло  произвести  ни- 
чего, кромѣ  жалкаго  копированія  Траяновой  и  Авреліевой  колон- 
ны, то  мы  обязаны  хотя  въ  предѣлахъ  гипотезы  указать  на  Вос- 
токъ,  какъ  на  единственный  пунктъ,  гдѣ  возможно  было  начало  новой 
художественной  жизни.  Мы  имѣемъ  такимъ  образомъ  въВѣнской  Биб- 
ліи  отрывокъ  блестящаго  труда,  въ  которомъ  наглядно  представлялась 
вся  исторія  возрожденія  искусства  на  его  родной  почвѣ,  совер- 
шавшагося  въ  продолженіи  IV  и  V  вѣковъ.  Искусство  вновь  возвра- 
тило здѣсь  и  силы  забытой  техники,  и  свѣтлый  харавтеръ  пред- 
ставленія  и  любовь  къ  сочно  блестящимъ  краскамъ  и  стремленіе 
къ  драматизму,  выражающему  полноту  жизни  личной,  не  знавшей 
римской  солдатчины.  Подобнаго  же  рода  отношенія  мы  можемъ 
прослѣдить  между  этими  мозаиками  и  извѣстнымъ  свиткомъ,  иллю- 
стрируюпі,имъ  книгу  Тисуса  Навина. 

Этотъ  свитокъ  ^),  покрытый  мияіатюрами  въ  видѣ  непре-  ^/7і°а"^ц°- 
рывнаго  фриза  (подобіе  барельефовъ  Трояновой  и  Авреліевой  ^^''■^р^-'-^^^ 
колонны),  представляетъ  одинъ  изъ  самыхъ  характеристическихъ 
памятниковъ  миніатюры  античной  и  принадлежитъ  по  всѣмъ  при- 
знакамъ  V  или  УІ  в.  Но  такъ  какъ  свитокъ  покрытъ  подпи- 
сями, объясняющими  миніатюры,  письма  УШ  или  IX  ст.,  то  боль- 
шая часть  иаслѣдователей  вынуждена  была  принять,  что  миніа- 
тюры  копируютъ  древнѣйшіе  оригиналы,  чему  и  мржно  было  впол- 


Въ  Ватиканской  библіотекѣ,  Сойй.  ^г.  )«6  405.  имѣѳтъ  въ  длину  10 
метровъ,  будучи  Фрагментомъ.  Рисунки  всѣхъ  миніатюръ,  но  въ  маломъ  раз- 
мѣрѣ,  у  Даженкура  р1.  28—  30-,  кальки  слѣланы  лишь  съ  трехъ  и  неудовле- 
творительны, Описаніе  у  Румора  Иаі.  РогвсЬ.  I  стр.  166  сл. 
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нѣ  повѣрить,  судя  по  небрежнымъ  копіямъ  Даженкура^).  Но 
всякій,  видѣвшій  оригиналъ,  отвергнетъ  подобное  предположеніе 
въ  виду  необыкновеннаго  изящества  и  оригинальности  его  миніа- 
тюрЪ;  несомнѣнно  исполненныхъ  художникомъ  первой  руки.  И  кто 
видалъ  когда  либо  копіи  въ  видѣ  свитковъ  10  метровъ  длины? 
Объясненіе  этой  загадки  представляется  крайне  простымъ,  когда 
мы  замѣтимъ^  что  всѣ  эти  надписи  и  длинныя  подписи  сдѣланы 
безусловно  позже  самаго  свитка^  т.  е.  въ  IX  или  даже  X  стол, 
скорописью  и  темными  чернилами^  при  чемъ,  напротивъ  того, 
немногія  подписи  древнія,  для  горъ,  городовъ  и  пр.  сдѣланы 
уставомъ  лапидарнаго  письма  У~  ТІ  в.  безъ  удареній  и  дыха- 
ній,  притомъ  въ  такихъ  мѣстахъ,  гдѣ  онѣ  не  безобразятъ  собою 
(напр.  колонкою  на  башнѣ)  миніатюры,  какъ  тѣ  позднѣйшія. 
Можетъ  быть,  убѣдительнымъ  доводомъ  пос'лужитъ  и  тоуказаніе, 
что  напр.  двоякое  изображеніе  горы  Гейвалъ  одинъ  разъ,  над- 
писано уставомъ:  орос  ГосфаХ  а  въ  другой  скорописью  уераХ:  не 
могутъ  же  эти  надписи  быть  одновременны.  Второе  затрудненіе 
представляется  въ  самой  техникѣ  миніатюры:  одни  хотятъ  видѣть 
въ  ней  какой-то  неизвѣстный  процессъ^  другіе  утверждаютъ,  что 
это  живопись  водяными  красками.  По  нашему  опыту,  существова- 
ніе  положенныхъ  слоями  на  пурпуровой  фонъ  бѣлыхъ  бликовъ 
доказываетъ  всего  скорѣе.,  что  это  таже  гуашь,  только  въ  осо- 
бомъ  легчайшемъ  растворѣ,  при  чемъ  фонъ  могъ  быть  покрыва- 
емъ  и  водяными  красками;  быть  можетъ,  послѣднее  обстоятельство 
было  причиною  того,  что  нѣкоторыя  изъ  красокъ  до  того  поблѣд- 
нѣли,  что  съ  трудомъ  и  только  вблизи  могутъ  быть  различаемы. 
При  поверхностомъ  разсмотрѣніи  представляются  только  двѣ  крас- 
ки: свѣтло-коричневая  для  всѣхъ  контуровъ,  тѣней,  почвы,  тѣла 
и  одежды,  и   пепельно  голубая,   а  мѣстами  также  красная  для 


*)  Таково  мнѣніе  самого  Даженкура,  повторенное  у  Румора  іЪ:  Шнаазе 
аезсЬ.  а.  ЬШ.  Кйпзіе.  III  р.  238-,  Ноѣііо,  аезсіі.  й.  с1ігІ8І;1.  Маіегеі  I  р.  43; 
Рірег,  Му*Ь.  и.  ЗутЪоИк  I,  р.  24. 

Лѣтописцы  разсказываютъ,  какъ  о  чудѣ:  кодексахъ — свиткахъ  Иліа- 
ды  и  Одиссеи  въ  І20  метровъ  длины  (см.  выше). 
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одеждъ,  почему  иные  и  думаютъ,  что  остальныя  краски  сошли. 
Не  для  того,  чтобъ  опровергать  подобное  странное  мпѣніе^  но 
для  исторіи  техники  мы  опишемъ  всѣ  существующія  краски.  Въ 
одеждахъ  мы  чаще  всего  находимъ  или  желтоватую,  или  просто 
бѣлую  краску;  также  пепельно-голубую  и  пурпурную;  голубыя  ла- 
ты у  воиновъ  (желѣзныя)  и  желтоватыя  (т.  е.  золотыя)  у  вождя. 
Овѣтло-коричневая  служитъ  какъ  для  контуровъ  и  тѣней,  такъ 
даже  при  помощи  сильныхъ  свѣтовъ  для  изображенія  лист- 
вы; съ  оттѣнкомъ  желтой  она  отмѣчаетъ  тѣни  на  скалахъ. 
Особенную  роль  играетъ  видимо  пурпуръ.,  какъ  наиболѣе 
обычная  краска,  потому  что  ею  сдѣланы  нетолько  различныя  де- 
тали напр.  полосы  (сіаѵі)^  обувь  у  царей^  но  она  же  за- 
мѣняетъ  краски:  розовыя  и  красную:  такъ  кровь  обрѣзан- 
ныхъ  изображена  пурпуромъ^  такъ  и  тѣло  мѣстами  наведено 
легкимъ  слоемъ  пурпура^  изображающаго  румянецъ^  а  также  от- 
тѣняющаго  мускулы  и  суставы  на  рукахъ  и  ногахъ.  Но  въ  мо- 
деллировкѣ  лица  обращаютъ  на  себя  наше  вниманіе  рядомъ  съ 
розовымъ  оттѣнкомъ  тѣла  и  рѣзкія  зеленоватыя  тѣни,  напомина- 
ющія  раннюю  византійскую  технику. 

Что  касается  самыхъ  композицій^  то  всѣ  художественныя 
достоинства  миніатюръ:  живость  и  драматичность  дѣйствія,  раз- 
нообразіе  въ  изображеніи  и  замыслѣ^  замѣчательное  расположеніе 
и  группировка,  и  вообще  весь  блескъ  легкой  артистической  ма- 
неры., сознающей  свою  силу  и  связь  съ  античнымъ  искусствомъ — 
только  болѣе  заставляютъ  насъ  сожалѣть  о  томъ,  что  эти  бога- 
тыя  средства  потрачены  на  содержаніе  пустое  и  задачу  маловаж- 
ную. Въ  средѣ  этихъ  скучно  одиообразныхъ  сценъ  или  батальныхъ, 
или  церемоніальнаго  содержанія,  мы  мало  встрѣчаемъ  интереса  и 
въ  типахъ;  но  какъ  въ  немногихъ  женскихъ  фигурахъ,  такъ  и 
въ  двухъ  варіантахъ  мужскаго  типа:  одинъ  —  молодецъ  съ 
вьющимися  волосами,  похожій  на  амура  или  на  Аполлона^  и  дру- 
гой— бородатый  мужщипа  съ  нѣсколько  вульгарнымъ  лицемъ  въ 
цвѣтѣ  силъ,  мы  находимъ  безусловно  чистый  греческій  овалъ. 
Легкое  видоизмѣненіе  этого  типа  заключается  въ  короткомъ  нѣ- 
сколько  вздернутомъ  носѣ  и  въ  нѣкоторой  угловатости  верхней 


—   58  — 


части  лица,  часто  напоминающей  обычные  типы  Византійскаго 
искусства  ^). 

Главнѣйшій  интересъ  этихъ  композицій  сосредоточивается 
на  олицетвореніяхъ  городовъ,  горъ  и  рѣкъ,  который  соперничаютъ 
по  замыслу  съ  своими  античными  оригиналами  и  въ  данное  вре- 
мя указываютъ  на  пробужденіе  художества  послѣ  долговременнаго 
застоя.  Въ  порядкѣ  слѣдованія  первая  фигура  представляетъ  Іор- 
данъ,  изображенный  сзади  (какъ  всегда  изображались  рѣки  въ 
античной  живописи);  прекрасная  классическая  фигура,  драпирован- 
ная пурнурнымъ  гиматіемъ,  опирается  на  поваленную  за  спиною 
урну  и  держитъ  въ  правой  рукѣ  вѣтвь  или  стволъ  дерева.  Го- 
ра Галгалъ  полулежа,  съ  рогомъ  изобилія,  юная  фигура;  ей  со- 
отвѣтствуетъ  по  другую  сторону  сцены  подобная  же  фигура  горы 
или  холма  по  античному  переводу  съ  вѣтвью  (^ио]щесь:  ^оиѵЬя 
т(Ьѵ  ахрориатіазѵ).  Іерихонъ— женская  фигура,  въ  градской  коро- 
нѣ,  сидя  на  скамьѣ,  въ  раздумьи;  возлѣ  нея  блюдо;  эта  же  фи- 
гура въ  отчаяніи  въ  сценѣ  паденія  стѣнъ,  съ  брошеннымъ  на 
землю  рогомъ  изобилія.  Городъ  Гай,  женская  фигура  съ  развер- 
нутымъ  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  правою  опирается  на  скалу;  та 
же  фигура  въ  позѣ  устремленнаго  вниманія  опирается  на  рогъ 
изобилія.  Гора  Гемекахоръ  съ  вѣтвью  въ  правой  рукѣ  полулежа, 
юная  мужская  фигура;  гора  Гевалъ  полулежа,  правая  рука  для 
большаго  выраженія  покоя,  (а  не  ужаса,  какъ  думаетъ  Пиперъ) 
заброшена  за  голову;  другое  изображеніе  ея  же,  съ  переброшен- 
ною ногою  за  ногу  (фигура  Микель  Анжеловскаго  дня) ;  всѣ  фи- 
гуры горъ  легко  одѣты  хламидою,  накинутою  на  нижнюю  часть 
тѣла.  Городъ  Гаваонъ — наиболѣе  изяш,ная  женская  фигура  и  фи- 


Изъ  такъ  называеммхъ  признаковъ  Византинизма  мы  встрѣчаемъ 
паденіе  челомъ  и  другіе  сиособы  выраженія  и  знаки  почтенія,  напр.  покорен- 
ные подходятъ  къ  Навину,  простирая  руки,  покрытыя  верхнею  одеждою.  Спо- 
собъ  греческаго  благословенія  употребляется  очень  часто:  какъ  самое  благо- 
словенів  и  какъ  особый  жестъ,  выражающій  почтеніе:  у  Іисуса  Навина  пе- 
редъ  архангѳломъ  и  у  его  приближѳнныхъ  передъ  нимъ  самимъ. 
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гура  другаго  неизвѣстнаго  города  ^)^  все  это^  правду  сказать, 
довольно  однообразнаго  типа,  единственная  заслуга  котораго  его 
античное  происхожденіе.  Болѣе  интереса  имѣютъ  поэтому  фигуры, 
въ  которыхъ  античный  типъ  представляетъ  и  христіанское  содер- 
жаніе.  напр.  Арх.  Михаилъ  съ  мечемъ  передъ  Навиномъ. 

И  такъ,  разсмотрѣвъ  древнѣйшіе  лицевые  кодексы,  мы  не 
нашли  между  ними  ни  одного,  который  представлялъ  бы  въ  пол- 
номъ  смыслѣ  произведеніе  новаго  христіанскаго  искусства;  на 
противъ  того^  мы  видѣли  въ  нихъ  или  обломки  чистаго  антиЧ' 
наго  искусства^  уцѣлѣвшіе  въ  копіяхъ  или  прямыхъ  подражані- 
яхъ,  или  же  временное  возрожденіе  того  же  искусства.  Это  воз- 
рожденіе  проявляется  какъ  въ  улучшеніи  внѣшней  стороны  искус- 
ства: техники^  рисунка  и  композиціи,  такъ  и  въ  нѣкоторомъ  о- 
живленіи,  если  не  самыхъ  идей  и  образовъ,  то  манеры  представ- 
ленія^  не  чуждой  живаго  и  естественнаго  драматизма,  къ  кото- 
рому искусство  перешло,  освободившись  отъ  оковъ  римскаго  плѣ- 
ненія,  и  мертвившей  его  пустоты  и  форменной  выправки.  Вотъ 
почему,  не  находя  на  почвѣ  римской  ничего,  что  бы  могло  объяс- 
нить намъ  эту  новую  жизнь  искусства^  полагаемъ,  что  она  за- 
ключалась въ  перенесеніи  художественной  дѣятельности  на  почву 
Греціи  и  была,  по  этому,  возрождепіемъ  собственно  греческаго 
искусства.  Понятно,  что  это  обстоятельство  еш,е  ближе  объясняетъ 
намъ  тѣ  тѣсныя  связи  античнаго  искусства  съ  византійскимъ,  ко- 
торыя  опредѣлили  навсегда  извѣстныя  черты  и  направленія  въ 
собственно  византійской  миніатюрѣ.  Но  въ  своемъ  анализѣ  древ- 
нихъ  кодексовъ,  особенно  Вѣн.  Библіи^  свитка  I.  Навина  и  друг, 
мы  постоянно  останавливались  на  одномъ  наиболѣе  характерномъ 
свойствѣ  ихъ  рисунковъ,  которое  проникаетъ  самыя  композиціи  и 
сюжеты,  то  скрываясь  иногда  за  классическими  идеальными  образ- 
цами, то  господствуя  на  просторѣ.  Это  свойство  еоставляетъ  цѣ- 
лое  явленіе,  или  вѣрнѣе,  направленіе  искусства  и  получило  въ 
эстетикѣ   названіе   натурализма^  т.  е.  такого  художествѳннаго 


')  Объ  олицетвореніяхъ  рѣки  см,  Пипера  8утЬ.  и.  Муі;Ь.  ТЬ.  2.  стр. 
506,  горъ  стр.  477,  о  городахъ  стр.  627. 
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міровоззрѣнія  5  когда  искусство^  пе  отрѣшаясь  отъ  созданнаго  и- 
деала,  ищетъ,  однако -же^  образовъ  въ  самой  природѣ,  хотя  бы 
въ  грубѣйшихъ  формахъ,  лишь  бы  оживить  мертвый  идеалъ.  Въ 
отличіе  отъ  реализма^  въ  которомъ  искусство  ставитъ  въ  прин- 
ципъ  себѣ  изображеніе  дѣйствительности  и  стремится  ею  ограни- 
читься (хотя  никогда  этого  не  достигаетъ^  ибо  всякое  искусство 
идеально),  натурализмъ  видитъ  въ  дѣйствительности  только  по- 
дробность, прикрасу^  пріятное  развлеченіе  глазъ. 

Наука  исторіи  искусства  можетъ  отнынѣ  выставить  своимъ 
закономъ,  что  всякое  искусство  въ  своемъ  полномъ  развитіи  и 
своемъ  зародышѣ  идеально^  какую  бы  ступень  его  мы  подъ 
этимъ  именемъ  ни  разумѣли^ — будетъ  ли  это  совершенное  изобра- 
женіе  высшаго  божества,  или  хитрый  синтаксисъ  геометрической  ор- 
наментаціи  посуды  и  утвари,  который  созданъ  человѣкомъ^  какъ 
первое  извѣстное  проявленіе  его  художества.  Чѣмъ  свѣжѣе^  силь- 
нѣе  и  живучѣе  искусство,  тѣмъ  полнѣе  его  идеальная  сторона,  и 
тѣмъ  болѣе  примиряется  она  или  сливается  съ  реальною  основою, 
а  въ  ихъ  полномъ  сопроникновеніи  заключается  загадка  процвѣта- 
нія  искусства.  Напротивъ  того,  натурализмъ,  т.  е.  подчиненіе  ис- 
кусства дѣйствительности,  безъ  исканія  въ  ней  идеала,  есть  су- 
п],ественная  черта  паденія,  старчества  и  даже  полнаго  вымиранія 
искусства,  признавшаго  свое  безсиліе  въ  идеальномъ  творчествѣ. 
Но,  оставя  строгую  историческую  почву,  обратимся  къ  апріорной 
эстетикѣ  въ  ея  лучшимъ  представителѣ — Фишерѣ:  натурализмъ 
есть  оппозиція  противъ  стиля,  противъ  основнаго  художественна- 
го  міровоззрѣнія  ^  онъ  ведетъ  къ  природѣ  ^),  но  этотъ  переходъ 
къ  дѣйствительности  совершается  въ  сферѣ  сложившагося  искус- 
ства, когда  оно,  чуждаясь  идеальнаго  творчества,  поступаетъ  подъ 
руководительство  чистаго  инстинкта;  дѣятельность  этого  инстинк- 
та случайна,  а  первоначальная  свѣжесть,  при  отсутствіи  школы, 
отзывается  грубостью  природы  и  скоро  цѣпенѣетъ  въ  привычныхъ 
формахъ^).    Пусть   этотъ   приговоръ   не  различаетъ   въ  своей 


О    ѴізсЪег,  Ег.  ТН.  Аез^ЬеМк,  1854,  5  т.,  3  ч.,  II.  514. 
іЬ.  III,  стр.  62  сл.,  98  ел.,  100,  134  и  пр. 
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общности  натурализма  отъ  реальнаго  направленія ,  которое  явля- 
ется временно,  какъ  плодотворная  борьба  противъ  рутины,  шко- 
лы, безсильнаго  идеальничанья,  и  составляетъ  силу  такихъ  вели- 
кихъ  дѣятелей  на  поприщѣ  идеальнаго  искусства,  какъ  Дюреръ 
и  Гольбейнъ,  но  надъ  этово  характеристикою  явленія  слѣдуетъ 
останавливаться,  прежде  чѣмъ,  замѣтивъ  въ  средневѣковыхъ  ви- 
зантійскихъ  или  западныхъ  произведеніяхъ  черту  натурализма, 
радоваться  ей,  какъ  искрѣ  свѣжей  жизни.  Это  оживленіе  поку- 
пается разложеніемъ  идеала,  и  мы  встрѣтимся  съ  его  результа- 
тами въ  поелѣднюю  эпоху  византійскаго  искусства. 

Теперь  же  для  насъ  важно  лишь  признать  вообще,  что  и 
античное  искусство,  несмотря  на  свои,  повидимому,  закрѣпощен- 
ные  идеалы,  кончало  жизнь  свою  подобнымъ  же  явленіемъ,  и  если 
этого  не  чувствовалъ  изслѣдователь  въ  церемоніальныхъ  мозаикахъ 
и  диптихахъ,  то  обильно  находитъ  въ  миніатюрахъ. 

Наконецъ,  эта  вѣтвь  античнаго  искусства  безусловно,  одна- 
коже,  принадлежитъ  исторіи  новаго  христіапскаго  искусства  и 
вполнѣ  выражаетъ  общій  характеръ  искусства  въ  первые  пять 
вѣковъ  христіанской  эры.  Эти  иллюстраціи  Иліады  и  Вытія,  со- 
отвѣтствующія  эпическимъ  поэмамъ  ІП  и  ТѴ  вѣковъ  ^),  глубже 
характеризуютъ  это  искусство  въ  его  внутреннемъ  существѣ,  си- 
лахъ  и  направленіи,  чѣмъ  напр.  иныя  мозаики.  Оставимъ  въ  сто- 
ронѣ  самое  богатое  содержаніе  новыхъ  идей  и  фактовъ  христіан- 
ской  вѣры,  представляемыхъ  живописью  катакомбъ  (хотя  и  здѣсь 
должно  еще  отдѣлить  обширную  и  невыдѣленную  область  идей 
общихъ,  напр.  о  безсмертіи,  разрабатывавншхся  языческимъ  ис- 
кусствомъ)  чтобы  видѣть,  что  сдѣлало  здѣсь  само  искусство.  Мы 
найдемъ  лишь  условные  знаки  іероглифичеекаго  характера,  холод- 
ную схему  представленія,  которой  художественная  сторона  цѣли- 
комъ  заимствована  изъ  античнаго  искусства.  Всѣ  формы  изображе- 
женія,  вся  концепція  безусловно   имѣютъ  характеръ  временный^ 


Примѣромъ  ихъ  можетъ  служить  метрическое  изложеніе  Исхода  ис- 
пан.  пресвит.  Ювенкусомъ  Аквилиномъ  жив.  въ  ІУ  в.  См,  РНга,  Зрісііе- 
діит  8о1езт.,  I  стр.  171—261. 
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работа  живописца,  хотя  назначенная  для  вѣчнаго  жилища^  но- 
ситъ  всѣ  признаки  скороспѣлой,  необдуманной,  она  беретъ  на 
мѣстѣ  готовыя,  казенныя  формы  и  не  ищетъ  новыхъ  типовъ,  со- 
зданія  новыхъ  композицій.  Исторія  иконографіи  раскрываетъ  намъ 
нынѣ  всю  историческую  исключительность  этого  искусства,  кото- 
раго  временныя  формы  или  остались,  какъ  и  были  подъ  землею 
и  не  вышли  наружу  вмѣстѣ  съ  торжествующимъ  христіапствомъ, 
или  быстро  утратили  свою  годность.  Скульптуры  саркофаговъ,  сто- 
ящія  въ  первые  три  вѣка  въ  тѣснѣйшей  связи  съ  искусствомъ 
катакоібъ  вообще,  (разумѣя,  здѣсь  какъ  монументальную  живопись 
ихъ  фресокъ  такъ  и  мелкія  подѣлки,  въ  родѣ  извѣстныхъ  до- 
нышекъ  стеклянныхъ  сосудовъ  ѵеігі  огпаГі)  и  пр.,  столь  же  ма- 
ло даютъ  ря  собственно  христіанскаго  искусства  и  такжо  мало 
участвовали  въ  дальнѣйшемъ  его  развитіи.  Лишь  въ  ТУ  и  У 
вѣкѣ  эта  вѣтвь  скульптуры  начинаетъ  нѣсколько  расширять  область 
своего  представленія  (два  саркофага  съ  изображеніемъ  Страстей 
Господнихъ  въ  Латеранѣ),  но  обпі,ій  характеръ,  стиль,  остается 
тотЪ'Же,  какъ  будто  бы  скульптура  была  немыслима  внѣ  антич- 
наго  искусства;  таковы  напр.  барельефы  двери  базилики  Св.  Са- 
бины ^).  Извѣстно^  насколько  античны  по  стилю  и  даже  сю- 
жетамъ  древнѣйшіе  диптихи;  церковнаго  происхожденія  диптихи 
появляются  не  ранѣѳ  УТ  вѣка,  равно  какъ  и  сюжеты  религіоз- 
наго  содержанія  не  могутъ  быть  указаны  ранѣе  этого  времени. 
Такимъ  образомъ,  собственно  христіанское  искусство  является 
съ  мозаиками ,  но  первыя  произведенія  этого  рода  пред- 
ставляютъ  намъ  также  замѣчательное  смѣшеніе  элемента  язычес- 
каго  какъ  единственно  возможной  въ  эту  эпоху  художественной 
формы  въ  Тйпѣ,  орнаментѣ,  композиціи  съ  идеями  и  содержаніемъ 
христіанскими.  Мозаики  бывшаго  баптистерія  Константина — нынѣ 
8.  Оо8іап2іа  представляютъ  намъ  по  сводамъ  обходяш;аго  корри- 
дора  пологъ,  богато  украшенный  орнаментами  всякаго  рода,  въ 


*)  Этотъ  замѣчательнѣйшій  памятникъ  древне-христіанскаго  'уіскусства 
о  котоуомъ  скоро  появится  наше  разсужденіе,  принадлежитъ  У  или  УІ  вѣку 
и  представдяетъ  иконографическое  доподненіе  къ  саркоФагамъ. 
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которые  вплетены  разныя  фигуры  аллегорическаго  значенія  и  цѣ- 
лыя  сцены:  геніи  собираютъ  виноградъ^  везутъ  его  па  упрямыхъ 
ослахъ,  давятъ  дружно  въ  прессуарахъ  ^).  Знаменитая  мозаика 
церкви  Св.  Пуденціаны  ТѴ  в.  въ  единственно  сохранившихся  фи- 
гурахъ  Церкви  изъ  Іудеевъ  и  Церкви  изъ  язычниковъ-— все  осталь- 
ное почти  сплошь  новая  реставрація — даетъ  благороднѣйшіе  ти- 
пы античнаго  искусства.  Тоже  самое  относится  и  къ  двумъ  тож- 
дественнымъ  мозаическимъ  изображеніямъ  въ  базиликѣ  Св.  Саби- 
ны. Что  касается  мозаикъ  нефа  Маріи  Маджіоре,  то  мы  уже 
имѣли  случай  опредѣлить  ихъ  отношеніе  къ  христіанскому  и  ан- 
тичному искусству.  Мы  находимъ  отчасти  тотъ  же  характеръ 
даже  въ  знаменитыхъ  мозаикахъ  тріумфальной  арки  этой  базили- 
ки, но  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  этотъ  важнѣйшій  памятникъ  христіанской 
вѣры  и  искусства  какъ  бы  разрываетъ  разомъ  классическую  за- 
вѣсу:  колоссальная  попытка  иконописно-торжественнаго  исповѣда- 
нія  вѣры. 

Недаромъ  католическая  церковь  указываетъ  на  эти  мозаики, 
какъ  и  было  еще  въ  древности,  какъ  на  непреложное  свидѣтель- 
ство  божескаго  почитанія  Дѣвы  Маріи  въ  древне-христіанской 
церкви.  Правда,  съ  другой  стороны^  въ  типахъ  и  образахъ 
этихъ  мозаикъ  мы  еще  видимъ  болѣе  античное,  нежели  хри- 
стіанское  искусство  или,  по  крайней  мѣрѣ,  переходъ  отъ  пер- 
ваго  къ  второму  ^).    Мы  видимъ  здѣсь  чисто  эпическій  пріемъ 


*)  Изображенія  въ  двухъ  абсидахъ,  представляющія  Христа,  подающа  го 
Апостолу  (?)  Евангеліе,  и  дающаго  миръ  между  Петромъ  и  Павломъ,  прина- 
длежатъ  позднѣйшей  ѳпохѣ — У — УІ  вѣку,  какъ  въ  томъ  евидѣтельствуетъ  не- 
поколебимо ихъ  стиль.  Новую  попытку  отнести  ихъ  ко  временамъ  Констан- 
тина съ  подробнымъ  анализомъ  см.  въ  статьѣ  г.  Евг.  Мюнца  въ  Кеѵие  АгсЬ. 
за  1876  г.  Впрочемъ  и  въ  этихъ  мозаикахъ  есть  много  чертъ,  представляю- 
щихъ  характеръ  искусства  въ  ІУ— ~У  вѣкахъ,  какъ  напр.  въ  типѣ  Христа, 
который  одинъ  разъ  молодъ  и  съ  маленькою  бородою,  другой  разъ  скорѣе 
въ  типѣ  Бога  Отца.  Евангелистъ  является  безбородымъ.  По  сторонамъ  его  десять 
(а  не  девять,  какъ  считаютъ  г.  Мюнцъ  и  Кроу)  пальмъ  вмѣстѣ  съ  нимъ  дол- 
жны, по  моему  мнѣнію,  изображать  одиннадцать  Апостоловъ  съ  Христомъ  по 
Воскресеніи. 

^)  Къ  величайшему  сожалѣнію,  эти  замѣчатедьнѣйшія  мозаики  Рима 
никогда  не  были  срисованы  и  изданы  сколько-нибудь  удовлетворительно  (см. 
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въ  прославленіи  Дѣвы  и  Богоматери  въ  шести  сюжетахъ,  рас 
положенныхъ  тройнымъ  фризомъ  по  аркѣ.  Художникъ  обра- 
ботываетъ  свои  композиціи  живописно ,  какъ  бы  прилично 
было  въ  миніатюрѣ,  а  не  икопописно,  какъ  слѣдуетъ  въ  колос- 
сальной мозаикѣ,  т.  е.  въ  томъ  родѣ  живописи,  какой  христіан- 
ское  искусство  избрало  для  монументальнаго  представленія,  тогда 
какъ  мозаика  античная  рѣдко  имѣла  колоссальные  размѣры  и  по- 
тому была  инаго  характера.  Мы  видимъ  во  многихъ  сценахъ  величавую 
архитектурную  обстановку:  храмъ,  городъ,  колоннада  представляетъ 
храмовой  дворъ  или  атріумъ  въ  сценѣ  Срѣтепія  (впослѣдствіи  же 
всегда  сцена  происходитъ  передъ  престоломъ)  вездѣ  видимъ 
группы  народу,  воиновъ,  священниковъ  и  пр.;  въ  Благовѣщеніи 
ангелъ  изображенъ  летящимъ  вверху,  вмѣстѣ  съ  голубемъ  Духомъ 
Святымъ;  особенно  характерную  деталь  представляетъ  рядомъ  со 
сценою  Срѣтенія  храмъ^  дворъ  котораго  наполненъ  голубями,  и 
гдѣ  слуга  или  другое  лицо  собирается  принести  жертву  —  эта 
подробность  напоминаетъ  миніатюры  Виргилія.  Поклоненіе  волх- 
вовъ  представлено  съ  любопытными  нѣсколько  римско-античными 
подробностями:  Христосъ  Младенецъ  сидитъ  на  громадномъ  тронѣ 
достаточномъ  для  трехъ  лицъ,  по  сторонамъ  егосидятъ:  церковь 
языческая  въ  богатомъ  дѣвическомъ  нарядѣ  какъ  юная  дѣва 
и  церковь  іудейская  какъ  старая  матрона  въ  пенулѣ  (прежде  ее 
принимали  за  самое  Богородицу)  со  свиткомъ.  Богородица  тоже 
является  въ  этомъ  пышномъ  костюмѣ  знатной  римской  дѣвы  (какъ 
Агнеса)  съ  косымъ  вырѣзомъ  столы,  оплечьями  и  коронкою.  Весь- 


Сіатріпі,  1;.  I  ІаЪ.  49).  Описанія  же  всѣ  небрежны  и  невѣрны.  Самыя  мозаики 
погружены  въ  мракъ  и  нужно  много  разъ  ихъ  смотрѣть,  даже  для  того  толь- 
ко, чтобы  удовлетворительно  разобрать  композицію.  Оба  края  арки  наконецъ 
срѣзаны  нынѣ  и  прикрыты,  такъ  что  крайнія  Фигуры  или  невидны  или  вид- 
ны на  половину.  Большая  же  заслуга  соч.  Флёри  Ь'Еѵап§і1е  1875,  что  оно 
еообщаетъ  много  рисунковъ  мозаикъ,  хотя  нѣсколько  годныхъ. 

По  слову  Павла  Кор.  II  гл.  II,  2-,  Кириллъ  Ал.  въ  соч.  О  поклоне- 
ніи  въ  Духѣ  сопоставляетъ  ц.  язычниковъ  съ  дѣвою  СепФорою,  дочерьіо  жре- 
ца призванною  къ  Богу  для  сочетанія  съ  Моисеемъ,  см.  Мі^пе,  Раігоі.  с.  с. 
т.  68,  стр.  259. 

')  Замѣчательная  иконографическая  подробность,  имѣвшая  знаменатель- 
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ма  любопытна  и  вмѣстѣ  крайне  затруднительна  для  объясненія 
сцена,  которую  обыкновенно  толкуютъ  какъ  поученіе  Христа  во 
храмѣ:  йзъ  извѣстнаго  города  вышедшая  толпа  народу  въ  изум- 
леніи  остановилась  (если  не  вышла  на  встрѣчу)  передъ  Младен- 
цемъ;  подошедшіе  сзади  Тосифъ  и  Мать  протягиваютъ  къ  нему 
руки,  а  два  ангела  указываютъ  имъ  на  изумленную  группу;  впе- 
реди толпы  мужичина  въ  золотой  туникѣ,  голубой  хламидѣ  съ 
табліономъ  пурпурнымъ,  діадемѣ  и  красныхъ  сапожкахъ  долженъ 
изображать  царя,  потому  что  мы  видимъ  всѣ  подробности  и  бе- 
зусловные аттрибуты  костюма  византінскихъ  императоровъ;  рядомъ 
съ  нимъ  мужчина  въ  одномъ  гиматіи  уперся  длинною  палкою  въ 
землю,  это  тѣлохранитель;  сзади  вельможи  въ  красныхъ  и  золо- 
тыхъ  хламидахъ.  Можетъ  быть,  мы  имѣемъ  передъ  собою  про- 
повѣдь  Христа  въ  Іерусалимскомъ  храмѣ,  но  съ  какими  то  неиз- 
вѣстными  намъ  (въ  извѣстныхъ  изданіяхъ  ничего  не  находится) 
подробностями  апокрифическаго  характера,  представляющими  тор- 
жественную встрѣчу  Младенца  царями  и  вельможами  ^). 

Напротивъ  того,  несомнѣнно,  новыя  формы  и  типы,  сложеніе 
сюжетовъ  на  новыхъ  началахъ  находимъ  мы  въ  мозаикахъ  Равенны 
У  стол.,  какъ  напр.  въ  Баптистеріи  и  ц.  С.  Аполлинарія  Новаго: 
строго  монументальныя  задачи,  осмысленная  опредѣленность  типовъ 
не  только  главныхъ,  но  и  второстепенныхъ,  выработка  композицій 


ный  смыслъ:  позднѣйшіе  писатели:  Левъ  имп.,  I.  Зонара,  Германъ,  Дамаскинъ 
особенно  указываютъ^  что  Марія  пришла  въ  самый  храмъ,  а  не  стада  передъ 
дверьми  его,  какъ  подобало  женѣ  по  кн.  Левитъ  XII,  1 — 7,-  Ьедепсіа  Аигеа 
Іакова  сіе  Ѵога^іпе  стр.  159,  также-,  иные  даже,  что  самъ  Захарія  ввелъ  Дѣ- 
ву  внутрь  и  указалъ  на  чудо.  Гомиліи  и  повѣствованія  древнихъ  О.  Ц.  (и 
приписываемый  имъ)  о  Срѣтеніи:  Аѳанасія  Ал,  (?)  въ  Раігоі.  с.  с.  томъ  28, 
Кирилла  Ал.  (Ѳеодота)  т.  77-й,  Кирилла  Іерус,  (?)  т.  33-й,  Григорія  Нисска- 
го  т.  4б-й,  Іоанна  Зл.  т.  50-й,  Гезихія  Іерусал.  т.  93-й,  даже  Германа  о  Вве- 
деніи  томъ  98-й  этою  не  содержать.  Праздникъ  Срѣтенія  съ  552  г. 
См.  кодд.  у  ЬатЪесіиз  IV  ,  298,307-  VIII,  52,154 ,  155,823,  Кирилдъ 
Алекс,  гдѣ  онъ  доказываетъ,  что  Богородица  не  нуждалась  въ  обычномъ  очи- 
щеніи,  см.  соч.  „О  поклоненіи'-'-,  кн.  15,  Ра1;го1.  с.  с.  томъ  68,  стр.  1006,  въ 
комментар.  Ев.  Луки  іЪій.  т.  70,  стр.  501. 

О  Рис.  въ  изд.  Еоііаиіі;  сіе  Ріеигу,  Ь'Еѵаіі§^і1е,  р1.  30. 
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притомъ  не  въ  томъ  живописномъ  направленіи^  какое  мы  видѣли, 
но  съ  характерозіъ  иконописи.  Среди  античныхъ  орнаментовъ  и 
.  сценъ  въ  мозаикахъ  усыпальницы  Галлы  Плацидіи  изображенъ 
Св.  Лаврентій,  съ  крестомъ  на  плечахъ  и  раскрытымъ  Евангеліемъ 
идущій  къ  костру,  величаво-античная  фигура,  но  по  замыслу  и 
идеѣ  принадлежащая  христіанскому  искусству.  И  это  явленіе  лс- 
но-опредѣлившагося  въ  своихъ  задачахъ  искусства  убѣждаетъ 
насЪ;  когда  мы  сопоставимъ  его  съ  современными  римскими  про- 
изведеніями,  повторяющими  древне-христіанскіе  образцы,  что  мы 
видимъ  здѣсь  новое  движеніе  художества.  Это  движеніе  съ  течені- 
емъ  времени  слагается  въ  широкое  и  знаменательное  явленіе  ис- 
торіи^  образуетъ  эпоху  процвѣтанія,  и  независимо  отъ  спеціально- 
мѣстнаго  византійскаго  характера  и  происхожденія ,  начинаетъ 
собою  развитіе  собственно  христіанскаго  искусства.  Мы  увидимъ 
что  это  развитіе  сосредоточивается  исключительно  въ  области 
Византіи^  и  что  вся  эта  эпоха  составляетъ  собственно  первый 
періодд  исторіи  византійскаго  искусства^  или  эпоху  его  процвѣ- 
танія,  къ  которой  и  переходимъ. 

П. 

Первое  по  порядку  мѣсто  между  лицевыми  рукописями  пе- 
ргода  процвѣтангя  византійской  миніатюры  и  искусства  зани- 
маетъ  Вѣнскій  Дгоскоридз,  написанный  около  500  года     и  не- 

Код.  Діоско-  г-і  .  -) 

впбл  іфеч'  сомнѣнно,  ВЪ  Византіи.  Пять  великолѣпныхъ  миніатюръ  и  мно- 
жеетво  изображеній  на  поляхъ,  блестящихъ  красками  и  представ- 
ляющихъ  растенія,  животныхъ  и  птицъ,  исполнены,  безусловно^, 


*)Такъ  наз.  болъшощ  им.  12  д.,  иначе  въ  боль.  4°,  491  листъ,  5,  Вѣн. 
библіотеки.  Писанъ  для  Юліаны,  дочери  Пдацидіи  и  Аниція  Олибрія,  импе- 
ратора Запада,  ум.  въ  472  г.  Рисунки  изданы  въ  «комментаріяхъ  о  Библіоте- 
кѣ»  Петра  Ламбеція.  Изд.  Коллара.  1776  г.  т.  3  й;  у  Даженкура  р1.  26--три 
большихъ  миніатюры-,  Лабарта  изображеніе  Юліаны,  но  вполнѣ  удовлетвори- 
тельное. Одинъ  рис.  Діоскорида  въСборникѣ  общ.  древне  рус.  иск.  за  1866  г. 
къ  ст.  проФ.  Буслоева.  ІІассери  издалъ  миніатюру  Юліаны-Аниціи  какъ  не- 
извѣстный  памятникъ  въ  прибавленіи  къ  Оогі,  ТЬез.  ѵеіі  йірі;.:  ЕхрозШо 
іп  топит,  р.  60,  таб.  90-я. 
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мастеромъ  первой  руки  и  даютъ  отличный  образецъ  возрожден- 
наго  античнаго  искусства  на  византійской  почвѣ.  Византійскій 
элементъ,  слѣдовательно,  заключается,  прежде  всего  въ  усовершен- 
ствованіи  античной  техники^  сохранившейся  не  только  въ  преда- 
ніи,  но  и  въ  живомъ  употребленіи  хотя  значительномъ  упадкѣ^ 
затѣмъ  въ  выборѣ  и  предпочтеніи  особенно  блестлщихъ  и  свѣт- 
лыхъ  красокъ  согласно  съ  житейскими  привычками  византійской 
роскоши,  —  отсюда  начинается  обильное  употребленіе  розовой 
краски  для  одеждъ,  --  что  заставляетъ  художника  пренебрегать 
часто  формами  предмета  и  своимъ  рисупкомъ,  лишь  бы  удовле- 
творить тонкому  чувству  краски  и  пріятности  впечатлѣнія.  Живо- 
писцемъ  руководило  не  «правило  вѣрности  природѣ»,  какъ  по- 
верхностно замѣчаетъ  Ваагенъ,  но  уже  извѣстное  сложившееся  эс- 
тетическое воззрѣніе,  которое  и  погубило  впослѣдствіи  византій- 
ское  искусство  и  миніатюру;  оно  преслѣдуетъ  въ  предметѣ,  от- 
дѣльной  фигурѣ  или  цѣлой  композйцій  ту  сторону,  которая  ка- 
жется съ  перваго  раза  наиболѣе  характерною,  и  забываетъ  о  всѣхъ 
другихъ,  о  соотношеніи,  мѣрѣ  и  естественности.  Это  стремленіе, 
къ  характерности  было  обусловлено  въ  византійскомъ  искусствѣ 
ремесленною  постановкою  художника,  необходимостью  выработать 
для  обихода  мастерской  схему  фигуры,  сцены,  красокъ  и  пр.  Вотъ 
почему  византійское  искусство  сразу  выдѣляется  своею  спеціаль- 
ною  манерою^  а  впослѣдствіи  такъ  страдаетъ  отъ  схематичности, 
условности,  казенности  типовъ  и  композицій.  Какъ  скоро  мастеръ 
въ  извѣстномъ  представленіи  нашелъ  характеристическую  его  сто- 
рону, онъ  разрабатываетъ  исключительно  ее  и  подчиняетъ  ей  все 
остальное.  Нельзя  же  думать  напр. ,  что  византійскій  миніатю- 
ристъ,  умѣя  нарисовать  фигуру,  не  могъ  затѣмъ  никакъ  ее  по- 
ставить какъ  слѣдуетъ, — внутренняя  причина  этихъ  недостатковъ 
та,  что  онъ  не  заботился  и  не  думалъ  о  нихъ;  для  него  было 
достаточно,  если  кончики  носковъ  этой  фигуры  прикасаются  къ 
землѣ:  такимъ  образомъ  недостатки  византійскаго  искусства  суть 
скорѣе  результаты  китайской  привычки,  нежели  дѣтскаго  безсилія, 
Иначе  говоря,  для  живописца  ,  исполнившаго  сцену  въ  изяш;- 
ной  античной  композиціи  и  наполнившаго  ее  блескомъ  и  гармо- 
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ніею  разнообразныхъ  красокъ,  было  почти  безразлично;  не  стра- 
даютъ  ли  фигуры  неправильностью  рисунка,  устойдиво-ли  постав- 
лены онѣ  на  ногахъ  и  дѣйствительно  ли  онѣ  посажены  на  сту- 
лья и  кресла  или  только  прислонены  къ  нимъ.  Всѣ  недостатки 
этого  рода  и  всѣ  достоинства  находимъ  мы  въ  Діоскоридѣ,  ко- 
торый даетъ  намъ  уже  полную  византійскую  манеру  въ  рисункѣ 
и  техникѣ;  мы  находимъ  здѣсь  и  густую  гуашь,  которая  по  соч- 
ности красокъ  превосходитъ  эмаль,  но  сильно  лупится  и  потому 
была  причиною  сильнаго  разрушенія  миніатюръ;  слои  свѣтовъ:  пепель- 
ныхъ,  краеныхъ-)  розовыхъ  по  коричневому  тѣлу  и  лицу;  золотой 
хитонъ  шраффируется  мелко  золотомъ  по  коричневому  полю^ 
какъ  бы  въ  эмали;  по  бѣлой  одеждѣ  идутъ  голубоватыя  и  зеле- 
пыя  тѣни. 

На  выходномъ  листѣ  находится  изображеніе  павлина— древ- 
няго  символа  безсмертія  и  смѣны  временъ  года^  изображеніе  котораго 
встрѣчается  уже  въ  катакомбахъ  Калликста:  извѣстна  привязаность 
христіанской  литературы  къ  этой  эмблемѣ.  За  этимъ  выходнымъ  слѣду- 
ютъ  листы  съ  другими  парадными  миніатюрами:  1")  семь  древнихъ  ме- 
диковъ  сидятъ,  расположившись  триклиніемъ^  и  разсуждаютъ  о 
медицинѣ:  Хиронъ  Гиппокентавръ  (съ  лошадиными  формами  тѣла 
отъ  пояса;  на  плечахъ  шкура;  у  Ламбеція  же,  ошибочно^  съ  че- 
ловѣческимиі  Махаонъ  и  др.;  бесѣда  крайне  живая^  горячая,  съ 
сильными  драматическими  жестами.  2)  Семь  другихъ  медиковъ 
бееѣдуютъ  въ  томъ  же  расположеніи;  въ  цептрѣ  спорятъ  Галенъ 
съ  Діоскоридомъ  (врачЪ;  жившій  при  Августѣ^  изъ  Киликіи); 
веѣ  другіе  внимательно  слушаютъ^  но  двоо  не  согласны;  одинъ 
Никандръ  играетъ  съ  послушной  змѣею.  ^).  Что  обѣ  миніатюры 
повторяютъ  древніп  оригиналъ,  доказательствомъ  служитъ  неболь- 
шая мозаика  изъ  термъ  Еаракаллы,  нынѣ  въ  виллѣ  Альбани,  въ 
галлереѣ  Канта  (изд.  Винкельманомъ),  изображающая  въ  томъ  же 
расположеніи  и  характерѣ  школу  семи  врачей.  Обѣ  миніатюры 
имѣютъ  золотой  фонъ,  совершенно  не  идущій  къ  композиціи.  3) 


*)  Можно  различить,  что  употребляются  по  преимуществу  жесты  гре- 
че скаго  и  латинскаго  благословенія,  притомъ  въ  соотвѣтствіи,  такъ  что  бе- 
сѣдующіе  взаимно  отвѣчаютъ  другимъ  жестомъ. 
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ДіосЕоридъ  сидитъ  въ  складномъ  креслѣ  въ  голубомъ  пншномъ 
гиматіи      держа  въ  лѣвой  рукѣ  свитоеъ,  указываетъ  на  манд* 
рагору,  которую  представляетъ  ему  ейреоі?  (позднѣйгаая  надпись: 
ао^^са)  прекрасная  женская  фигура  въ  золотомъ  безрукавномъ  хи- 
тонѣ  и  пурпурномъ  гиматіи;  на  шеѣ  ея  жемчужное  ожерелье,  а 
на  рукѣ  браслетъ;  волосы   собраны  назади;  древне-греческій  об- 
разъ,  сдѣлавшійся  типическимъ  для  олицетвореній  въ  византій- 
скомъ  искусствѣ.  Передъ  золотымъ  подножіѳмъ  Діоскорида  собака, 
умирая   отъ  съѣденнаго  растенія,  опрокидывается  въ  корчахъ. 
Фонъ  миніатюры  синій,  живописный.  4)  Діоскоридъ  и  живописецъ 
описываютъ  и  срисовываютъ  растеніе  мандрагору,  которую  дер- 
житъ  передъ  ними  та  же  фигура,  но  въ  голубомъ  хитонѣ  съ  ру- 
кавами и  вышитымъ  перлами  воротомъ;  на  головѣ  діадема.  Ма- 
стеръ  въ  короткомъ  и  подпоясанномъ  хитонѣ  розоваго  цвѣта  и 
длинныхъ  черныхъ  сапожкахъ,  какъ  прилично  рабочему.  Сцена 
представляетъ  внутренность  портика  съ  коринѳекими  колоннами  и 
нишею,  которой  сводъ  имѣетъ  форму  раковины  ^).  5)  Внутри  ме- 
дальона^ котораго  плетеная  кайма  образуетъ  по  праямъ  нѣсколько 
угольныхъ  полей,  изображена  на  золотомъ  тронѣ,  несомомъ  орла- 
ми, Юліана  въ  блестящѳмъ  византійскомъ  орнатѣ:  пурпурной  ту- 
никѣ  съ  широкими  золотыми  полосами  и  золотомъ  гиматіи;  на 
головѣ  діадема  съ  жемчугомъ  и  съ  пряжкою  или  бантомъ  на  лбу; 
въ  ушахъ  жемчужныя  подвѣски;  голову  накрываетъ  красная  по- 
вязка, завязанная  назади;  спереди  положена  коса,  накрытая  жем- 
чужного сѣткою;  лицо  ІОліаны  изношеннаго  византійскаго  типа 
чрезвычайно  напоминаетъ  Ѳеодору.  Держа  книгу  въ  лѣвой  рукѣ, 
она  прияимаетъ  другую  отъ  нагаго  крылатаго  генія  тгбдос  т^с  аоср{а? 
хт^атоі);  закутанная  въ  бѣлыхъ  одеждахъ  фигура,  падшая  передъ 
ея  трономъ, — еб^^аріат^а  те  сріХ  олицетвореніе,  характеризуюпі;ее  ви- 
зантійскую  принцессу  (Ваагенъ  принялъ  по  ошибкѣ  за  писца).  По 
сторонамъ  ІОліаны  двѣ  классическія  фигуры  сррбѵг^оід  и  [л5уоеХофі))((а: 
первая  съ  золотою  эгидою  на  груди  (или  золотыми  монетами),  а 
вторая  держитъ  книгу,  какъ  неотъемлемыя  спутницы  византійскаго 

*)  См.  эту  архитектуру  въ  моз.  Солуни,  Техіег  ап(і  РиПав,  Вугапипѳ 
агсЬіі;ес1;иге  1864, 
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двора;  у  трона  два  круглыхъ  ящика  со  свитками;  по  каймѣ  идотъ 
исчезающая  хвалебная  надпись.  Въ  угловыхъ  поляхъ  изящныя^ 
ювелирно  мелкія  композиціи  изображаютъ  геніевъ,  занимающихся 
разными  художественными  производствами  —  намекъ  на  дѣятель- 
ность  принцессы,  а  можетъ  быть,  и  на  построеніе  ею  церкви  Бо- 
жіей  Матери  въ  Константинополѣ  въ  505  году.  Фонъ  темно-голубой. 

Орнаментика  этихъ  миніатюръ  безусловно  новаго  сложенія, 
хотя  пользуется  также  элементами  античными;  такова  напр.  крас- 
ная каемка^  которую  мы  видѣли  во  всѣхъ  древнѣйшихъ  миніатю- 
рахъ,  по  которая  сохраняется  миніатюрою  византійскою  до  позд- 
нѣйпіаго  времени,  служа  подтвержденіемъ  того^  что  писцы  и  кал- 
лиграфы Византіи  всегда  имѣли  передъ  собою  древнѣйшіе  образ- 
цы. Затѣмъ:  лавровый  вѣнокъ,  перевитый  лентою,  перегибающіяся 
по  пурпурному  фону  волютьі  съ  акантами  въ  углахъ  представля- 
ютъ  античное  наслѣдіе.  Напротивъ  того,  своеобразный  и  излю- 
бленный византійскій  орнаментъ  составляютъ  мозаическіе  разно- 
цвѣтные  кружки  со  вписанными  крестами  или  другимъ  дѣленіѳмъ^ 
а  также  штучная  радужныхъ  цвѣтовъ  полоса  по  золотой  или 
голубой  каймѣ  (см.  рисунки  мозаикъ  Св.  Софіи  у  Зальценберга 
и  Солуньскихъ  церквей  у  Тэксье  и  Пуллана  въ  указ.  соч.). 

Но  какъ  ни  великолѣпна  эта  первая  византійская  рукопись, 
ея  миніатюры  по  самымъ  сюжетамъ  своимъ  мало  характеризуютъ 
искусство  христіанское:  онѣ  близки  только  къ  диптихамъ  и  антич- 
нымъ  мозаикамъ. 

Важнѣе  другая  лицевая  рукопись  съ  датою  въ  этомъ  пе- 

Еван.'^лавр.  ріодѣ — сирійское  Евангеліе,  писанное  монахомъ  Рабулою  въ  586  г. 

Библ,код  56.      ^  ^       ^^^^       рукопись  отдѣлеиа  отъ  Діоскорида  почти 


*)  Находится  въ  Даврентіанской  Вибліотекѣ,  во  Флоренціи,  8уг.  Соі. 
56.  Писано  въ  монастырѣ  Іоанна,  въ  Загбѣ,  городѣ  Месопотаміи.  Въ  XI  в., 
по  указу  патріарховъ  Антіохіи  кодексъ  перешелъ  въ  монастырь  Божіей  Ма- 
теріи  въ  Ботрѣ,  оттуда  въ  другой  въ  Канну бинѣ  близь  Ливана,  и  уже  въ 
ХУ  в.  поступилъ  въ  Библіотеку.  Миніатюры  приложены  .  (переолетчикомъ) 
въ  концѣ,  тогда  какъ  по  своему  назначенію  должны  были  быть  съ  начала,  на 
14  отдѣльныхъ  листахъ,  считая  какъ  большія  такъ  и  виньетки  каноновъ.  Ли- 
сты эти  варварски  обрѣзаны,   такъ   что  края  многихъ   виньетокъ  пропали. 
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столѣтіемъ,  й  между  другими  иллюстрированными  кодексами  этого 
періода  могутъ  быть  болѣе  древніе,  но  памятникъ  съ  датою  всегда 
имѣетъ  преимущественное  право  быть  разсматриваемымъ  прежде 
другихъ,  а  Евангеліе  Рабулы  и  независимо  отъ  того, — по  своимъ 
миніатюрамъ,  ихъ  композиціи  и  техникѣ^  отчасти  принадлежитъ 
періоду  предшествующему.  Эта  рукопись  возникла  въ  провинціи^ 
куда  новое  художественное  движеніе  должно  было  приходить 
гораздо  позже  мѣстностей  ближаншихъ  къ  центру. 

Предварительно  вамѣтимъ,  что  техника  во  всѣхъ  миніатю- 
рахъ  безусловно  одна  и  таже  слѣдовательно^  какъ  большія 
миніатюры,  такъ  и  виньетки  принадлежатъ  одному  времени  и 
всѣ  рисованы  тѣмъ-же  каллиграфомъ  Рабулою.  Небрежная  грубость 
или  техническая  неумѣлость  исполненія  и  напротивъ,  искусство 
композидіи  указываютъ  на  то,  что  миніатюристъ  долженъ  былъ 
пользоваться  готовыми  оригиналами.  Техника  представляетъ  па- 
деніе  античной,  ее  ближе  всего  можно  сравнить  съ  плохими  ми- 
ніатюрами  Вѣнскаго  Бытія.  Для  усиленія  тѣни  живописецъ  упо- 
требляетъ  обильно  черные  контуры,  и  часто  прибѣгаетъ  къ  этому 
средству  и  для  того,  чтобы  очертить  яснѣе  фигуру,  но  уже  по- 
слѣ  того^  какъ  она  исполнена  въ  краскахъ,  а  не  предварительно 
ее  намѣчая,  какъ  дѣлается  въ  ХП^  ХПІ  вѣкахъ,  когда  очеркъ 
иллюминуется  красками.  Контуры  назначены  помогать  художнику 
и  въ  группахъ,  когда  нужно  отдѣлить  фигуры  и  въ  случаѣ  со- 
впаденія  темныхъ  цвѣтовъ,  за  отсутствіемъ  свѣто-тѣни.  Краски 
также  просты  и  несложны  и  лишены  моделлировки;  какъ  мѣстную 
черту,  свойственную  сирійскому  Востоку,  можно  отмѣтить  любовь 


Описаніе  миніатюръі  но  неудовлетворительное  находимъ  у  Даженкура*,  рисун- 
ки: у  Даженкура  р1.  27.  (Вознесеніе  и  нѣскодько  деталей),  Лабарта  съ  крас- 
ками и  образцовой  вѣрности  р1.  80  —  Распятіе.  Наконецъ  въ  Зіогіа  йеііа 
аНе  сгіаііапа  пеі  ргіті  оЫо  зесоИ  (іеііа  сЬіеза  падре  Гарруччи,  Рга1;о, 
1873—6  Гоі.  на  листахъ  136—140  рисунки  3  большихъ  миніатюръ  и  кано- 
новъ,  но  не  передаютъ  вовсе  оригинала. 

Замѣчаемъ  это  потому,  что  есть  ошибочное  мнѣніе,  будто-бы  нѣ- 
которыя  изъ  миніатюръ  позднѣе  УІ  вѣка-,  основаніе  этому  видятъ  въ  орна- 
ментикѣ,  которая-де  имѣетъ  Формы  УШ — IX  стол,  и  сходча  съ  каролингскою. 
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къ  красному,  господствующую  въ  деталяхъ,  одеждахъ  —  даже 
ангел овъ,  нимбахъ,  заревѣ  и  пр.  Свѣт^  или  оживки  наложены 
сильно  и  мѣстами  слишкомъ  широко,  утрируя  визаптійскую  мане- 
ру. Формы  тѣла,  особенно  головы,  руки,  ноги  предетавляются  ту- 
манными (код.  Виргилія);  глаза  намѣчены  одною  черною  и  од- 
ною бѣлою  возлѣ  точкою,  что  даетъ  непріятную  живость  взгля- 
ду; къ  тому-же  брови  сведены  остро  подъ  прямымъ  угломъ  съ  носомъ 
и  сообщаютъ  выраженіе  дикое,  жесткое;  пропорціи  тѣла  коротки, 
фигуры  чаще  приземисты;  согласно  съ  этимъ,  и  члены  тѣла 
толсты,  руки  и  ноги  болѣе  велики,  чѣмъ  слѣдуетъ  и  пр.  Живот- 
ныя  рисованы  очень  свободно  и  ничѣмъ  не  уступаютъ  въ  типѣ 
виньеткамъ  Діоскорида,  хотя  далеко  слабѣе  по  работѣ.  Но  не- 
смотря на  множество  чертъ  античной  техники,  основа  рукописи 
— искусство  византійское,  которое,  кромѣ  другихъ  столь  же  важ- 
ныхъ  по  значенію  техяическихъ  свойствъ,  дало  миніатюристу  ком- 
позицію,  типы,  всю  манеру  представленія.  Рядомъ  съ  легкими 
туманными  формами  мы  видимъ  и  рѣзко  очерченныя  лица  и  фи- 
гуры съ  мелкою,  дробною  штриховкою  одеждъ,  дающею  извѣст- 
ныя  византійскія  схемы  складокъ;  притомъ  въ  тѣхъ  миніатюрныхъ 
сценахъ  Евангелія,  которыя  излюбило  именно  византійское  искус- 
ство. Мы  имѣемъ  здѣсь  памятникъ  рѣшительнаго  движенія  искус- 
ства къ  выполненію  задачъ,  предложенныхъ  христіанскою  рели- 
гіею;  не  находя  еще  истинно  религіозныхъ  типовъ,  оно  не  коле- 
блется усвоить  еебѣ  извѣстные  пріемы,  которые,  имѣя  зяа- 
ченіе  и  интересъ  въ  искусствѣ  древнемъ,  такъ  утомляютъ  своимъ 
однообразіемъ  и  неумѣстностію  въ  позднѣйшей  иконописи  и  миніа- 
тюрахъ.  Таковъ  напр.  жестъ  греческаго  благословенія,  являющій- 
ся  здѣсь  не  только  безусловною  формою  для  изображенія  Хри- 
ста благословляющаго  какъ  Спасителя  міра,  или  при  Возне- 
сеніи  давшаго  свое  благословеніе,  какъ  проповѣдника,  твор- 
ца чудесъ  и  пр.,  но  и  всякаго  Апостола,  Пророка,  коль  ско- 
ро они  изображаются  среди  проповѣди,  поученія,  или  просто 
религіозной  бесѣды.  Многіе  типы  главнѣйшихъ  лицъ  Новаго  и 
Ветхаго  Завѣта  не  повторяютъ  уже  античной  условной  схемы, 
но  представляютъ  стремленіе  къ  идеальному  образцу.  Самый  за- 
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мѣчательный  фактъ  этого  стремленія  представляетъ  двоякгй  типъ 
Христа:  а  именно  въ  большихъ  миніатюрахъ  съ  торжественными 
сюжетами — это  вульгарный  типъ  древне-христіанскаго  искусства,  но 
осложненный  мѣстными  чертами:  у  Христа  длинные,  падающіе  по 
плечамъ^  черные  какъ  смоль  волосы  и  черная  короткая  борода; 
лицо  однако  же  болѣе  продолговатое,  нежели  широкое.  Напро- 
#  тивъ  того,  въ  сценахъ  Евангелія  Хриетосъ  является  молодымъ 
юношею,  безбородымъ  или  съ  бородкою,  слегка  опушаюпі,ею  лицо, 
и  кудрявымъ;  цвѣтъ  волосъ  рыжеватый.  Еакъ  бы  слабо  этотъ 
типъ  ни  былъ  характеризованъ,  мы  не  можемъ,  однакоже^  не  усмо- 
трѣть  въ  немъ  того  ранняго  натурализма,  котораго  легко  до- 
бываемые результаты  постоянно  смѣнялись  и  потеряли  все  свое 
значеніе,  когда  явился  типъ  идеальный;  этотъ  древній  натура- 
лизмъ  былъ  результатомъ  колебанія,  исканія  истиннаго  по  идеѣ 
и  исторически  дѣйствительнаго  типа  Христа  и  нредшествовалъ 
установленію  въ  УІ  стол,  благочестивыхъ  преданій  о  лицѣ  Хри- 
ста и  появленію  почитаемыхъ  его  иконъ  въ  эту  же  эпоху  ^).  При 
этомъ,  однако  же,  натуралистическая  тенденція  руководилась  пре- 
даніемъ,  что  образъ  Христа  былъ  красивъ,  что  онъ  имѣлъ  воло- 
сы вьюпі,іеся  2)  и  воспроизводя  реальный  типъ  Еврея,  искусство 
сохраняло  идеальную  величавость  фигуры,  отличаюпі,ейся  высокимъ 
ростомъ.  И  этотъ  типъ  былъ  извѣстною  иконографическою  но- 
востью, вытекавшею  изъ  исторіи  типа  Христа  въ  первыхъ  вѣ- 
кахъ  христіанства.  Извѣстно,  что  символическій  юношескій  образъ 
Христа  (саркофаги,  живопись  катакомбъ  и  мелкія  вепі,и  ихъ)  толь- 
ко въ  ІТ  вѣкѣ  (а  не  II  и  III,  какъ  думали  по  разнымъ  под- 


См.  изложеніе  исторіи  типа  и  сказаній  у  Шнаазе  ОезсЬ.  сі.  ЪіШ. 
Кйпзіе  III  р.  186— ІУ О,  какъ  особенна  обстоятельное,  также  у  Дидрона  Ісопо^г* 
(іе  Віеи  стр.  247  сл.  Огітоиагй,  Сгшйе  сіе  Гаг*  сЬг.  П.  стр.  241  сл.  ТѴіІЬ. 
Огітт.  І)іе  8аде  V.  Огзрг.  йез  СІігізіизЪіИез,  АЪІіапсІІ.  Вегі.  Акай.  1842  стр. 
122 — 175,  образъ  Авгара  признаетъ  виз.  типомъ. 

Намъ  кажется,  что  этотъ  типъ,  вмѣстѣ  съ  Фигурою  Христа  въ  мо- 
заикѣ  С.  Констанцы,  изданной  г.  Мюнцемъ  въ  Кеѵие  АгсЬ..  1376  р1.,  прямо 
соотвѣтствуетъ  этому  описанію,  тогда  какъ  ІПнаазе  іЬ.  р.  189  прим.  3  пола- 
гаетъ,  что  былъ  еще  типъ  неизвѣстный  намъ. 
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дѣльньтмъ,  ИЛИ  позднѣйшимъ  изображеніямъ)^  смѣняется  (но  не  всег- 
да) типомъ  историческаго  характера,  т.  е.  въ  пожиломъ  возрастѣ, 
съ  бородою  и  длинными  волосами.  Но  эти  черты  или  воспроизво- 
дятъ  общія  черты  античной  фигуры  (изв.  саркофагъ  Латеранска- 
го  Музея)  или  придаютъ  ей  нѣсколько  вульгарный  типъ,  какъ 
бы  руководясь  текстомъ  Исаіи  52,14  и  идеями  Климента  Алекс^ 
Тустина,  Тертулліана  (таблетка  слон,  кости  въ  Ват.  Христ.  Музеѣ  * 
и  барельефы  дверей  св.  Сабины).  Болѣе  опредѣленное  стремленіе 
къ  тину  историческому^  или,  какъ  правильнѣе  можно  его  назы- 
вать, византійскому  является  въ  мозаикахъ  С.  Пуденціаны  въ 
Римѣ  (отъ  которой,  впрочемъ,  только  тѣнь  уцѣлѣла  цослѣ  ре- 
ставраціи),  Латеранской  базилики,  базилики  Павла  за  стѣнами  на 
тріумфальной  аркѣ,  Космы  и  Даміана,  главнаго  нефа  ц.  Аполлинарія 
Новаго  въ  Равеннѣ.  Но  въ  тоже  время  индивидуальная  характеристика 
типа  является  въ  мозаикѣ  Констанцы  въ  Римѣ,  гдѣ  Христосъ 
имѣетъ  юношеское  лицо,  только  съ  легкимъ  признакомъ  бороды 
на  подбородкѣ  и  длинными  бѣлокурыми  волосами  ^).  И  между 
тѣмъ,  какъ  основы  византійскаго  типа,  поддерживаемыя  Златоус- 
томъ  и  др.  развиваются  окончательно  въ  мозаикахъ  Св.  Софіи  и 
миніатюрахъ  Космы,  новый  Завѣтъ  въ  моз.  Св.  Аполлинарія  и 
другія  равеннскія  мозаики  еще  держатся  этого  колебанія  и  поль- 
зуются двоякимъ  типомъ:  юношескнмъ  и  мужественнымъ  для  за- 
вѣтныхъ  символическихъ  цѣлей.  Таковъ  двоякій  типъ  Христа: 
юнаго  и  безбородаго  и  мужественнаго — съ  бородою  въ  мозаикахъ 
ц.  Св.  Аполлинарія  Новаго  въ  Равеннѣ  и  барельефахъ  двери  въ 
базиликѣ  Св.  Сабины  а  также  другихъ  наиболѣе  раннихъ  памят- 
никахъ  хриетіанскаго  искусства.  Эти  два  типа  представляются  въ 
историческомъ  чередованіи,  а  именно:  въ  сценахъ  земной  жизни 
до  тайной  Вечери  Христосъ  представляется  снача.іа  юношею,  съ 
полнымъ  кругловатымъ  и  пріятнымъ  лицомъ,  безусловно  обпі,аго 
античнаго  типа  и  короткими  волосами;  но  въ  сценахъ  чудесъ 
этотъ  юноша  имѣетъ  уже  отпупі,енные  длинные  волосы,  падающіе 


')  См.  Фотодитогр.  къ  ст.  г.  Мюнца  Ко^ез  зиг  Іез  тоз.  сЬг.  еп  Іі.  II 
Кеѵие  АгсЬ.  1875. 
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на  плечи  и  раздѣленные  проборомъ  по  срединѣ;  въ  тайной  Вече- 
ри и  первыхъ  сценахъ  Страстей  это  уже  молодой  человѣкъ  съ 
усами  и  легкою  бородою^  въ  сценѣ  Несенія  Креста  и  по  Воскре- 
сеніи  Ояъ  является  уже  оъ  полною  бородою  и  густою  прическою 
длинныхъ  волосъ,  обрамляющихъ  строгій  типъ,  повторяемый  мо- 
заиками какъ  равеннскими,  такъ  и  римскими.  Понятно,  что  худож- 
ника подчинялся  здѣсь  требованіямъ  современнаго,  довольно  на- 
ивнаго.  но  далеко  не  безусловнаго  натурализма  или  хотѣлъ  быть 
натураленъ  въ  предѣлахъ  даннаго  типа  ^).  Миніатюры  сирійскаго 
кодекса  представляютъ  и  тотъ  признакъ  древности,  что  въ  сце- 
нахъ евангельскихъ  и  пр.  ни  Апостолы,  ни  даже  Божія  Мать  не 
имѣютъ  нимба;  у  ангеловъ  нимбъ  окрашенъ  въ  голубую  краску, — 
любопытная  и  довольно  рѣдкая  черта  древне-христіанскаго  ис- 
кусства; нимбъ  Христа  золотой,  но  безъ  крестообразнаго  дѣленія. 

Между  миніатюрами  особенный  интересъ  представляютъ  семь 
большихъ,  изъ  которыхъ  двѣ  имѣютъ  характеръ  выходныхъ  и 
вмѣстѣ  посвятительныхъ  ^  а  другія  иллюстрируютъ  главнѣйшія 
сцены  Евангелія:  Распятіе,  Вознесеніе,  Сошествіе  Св.  Духа  и  пр.; 
начальный  порядокъ  перебитъ  и  врядъ  ли  можетъ  быть  возста- 
новленъ.  Пять  изъ  нихъ  идутъ  сначала. 

1)  Сошествіе  св.  Духа  на  Апостоловъ  ^):  посреди  стоитъ 
Богородица.^  правою  рукой,  поднятою  до  груди  и  сложеніемъ 
трехъ  первыхъ  пальцевъ  (сходно  съ  греческимъ  благословепіемъ) 
выражая  благоговѣйное  изумленіе  передъ  событіемъ.  По  сторонамъ 
ея  стоятъ  въ  двухъ  рядахъ  Апостолы,  между  которыми  можно 
узнать  по  опредѣлснному  типу  Петра,  Андрея,  Матвея,  Марка  и 
Луку;  по  наивности  старыхъ  временъ  всѣ  молодые  стоятъ  сзади- 
Иные,  сложивъ  руку  для  благословенія,  проповѣдуютъ,  другіе, 


См,  рис.  въ  соч.  КоЬаиН  (іе  Ріеигу,  Ь'Еѵап^і1е.  1874.  2  ѵоі.  въ 
соотвѣт.  табдицахъ  или  ФОтограФІяхъ  Риччи,  каталогъ.  №  127 — 152, 

Между  прочимъ  встрѣчаемъ  въ  мозаикахъ  арки  Маріи  Маджіоре:  у 
ангеловъ  нимбы  бѣлые  или  розовые*,  въ  мозаикѣ  8.  Магіа  ^аѵісеііа  IX  в. 
голубые,  во  золотые  у  архангеловъ. 

Рис.  въ  Христ.  Древн.  Прохорова  за  1863  г.  кн.  X,  рис.  6,  но  сни- 
мокъ  не  удовлетворитеденъ,  особенно  въ  тидахъ. 
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протянувъ  ее,  бесѣдуютъ  на  чуждыхъ  языкахъ.  Петръ  рѣзкимъ 
движеніемъ  въ  сторону  выдѣляется  изъ  группы.  Всѣ  одѣты  оди- 
наково: желтоватую  или  голубую  тунику  и  голубоватый  гиматій; 
по  туникѣ  идутъ  двѣ  широкія  красныл  полосы;  Богородица  въ 
голубомъ  хитонѣ  и  пурпурной  пенулѣ,  накинутой  на  голову,  на 
которой  виденъ  край  толстаго  бѣлаго  чепчика  (кукуліона) ;  сверхъ 
того  Марія  обута  въ  красные  башмаки,,  подробность  император- 
скаго  византійскаго  костюма,  воспрещенная  для  ношенія  и  потому 
рано  перешедшая  на  изображенія  Богородицы,  Ангеловъ  и  проч. 
Нимбъ  Божіей  Матери  желтоватый  (т.  е.  золотой),  а  нимбы  Апо- 
столовъ  представляютъ  лишь  синіе  ободки  на  обпі,емъ  фонѣ  ми- 
ніатюры;  этотъ  фонъ  —  розовый  и  видимо  долженъ  изображать 
зарево.  Ов.  Духъ  нисходитъ  изъ  сияяго  небеснаго  ореола,  пред- 
ставленнаго  въ  формѣ  подога,  подъ  которымъ  густо  подымаются 
растенія  (рай?).  Но  что  значитъ,  что  всѣ  фигуры  изображены 
стоя  и  что  подъ  ногами  Апостоловъ  изображена  почва,  покрытая 
травою,  тогда  какъ  дѣйствіе  совершилось  въ  домѣ?  Это  обстоя- 
тельство заставляетъ  насъ  думать,  что  мы  имѣемъ  передъ  собою 
какой  либо  неизвѣстный  переводъ,  тѣмъ  болѣе,  что  настояш,ая 
сцена  Сошествія  является  въ  концѣ  рукописи  (см.  ниже). 

2)  Выходная  миніатюра.  Въ  аркѣ  портика,  украшеннаго 
крестомъ  и  наполненнаго  растеніями  (вновь  символическій  образъ 
рая),  на  византійскомъ  тронѣ  Христосъ,  царь  небесный^  изобра- 
женный въ  голубомъ  ореолѣ  (въ  формѣ  миндалины)  съ  Еванге- 
ліемъ  въ  рукахъ,  принимаетъ  подходяш,ія  къ  престолу  четыре 
фигуры,  изъ  нихъ  двѣ  держатъ  Евангеліе  покровенными  руками, 
изъ  другихъ  одна  фигура  монаха  долженъ  быть  самъ  Рабула. 
Интересъ  представляетъ  лишь  фигура  самого  Христа:  юная  съ 
кудрявыми  волосами  въ  пурпурномъ  гиматіи  и  съ  желтымъ 
нимбомъ. 

3)  Замѣчательная  композиція  Вознесенія.  Внизу  группа, 
ставшая  впослѣдствіи  обычною:  Богородица  посреди,  съ  воздѣ- 
тыми  руками;  пурпурная  пенула  оторочена  бахромою.  По  ея 
сторонамъ  два  Архангела  бесѣдуютъ  съ  группами  Апостоловъ,  одинъ 
указывая  вверхъ,  другой  обрап],аясь  къ  близъ  стоящимъ;  вол- 
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неніе  въ  группѣ,  ясное  и  выразительное,  сопровождается  рѣзкимж 
движеніями  головы  и  поднятыми  руками;  все  вмѣстѣ  даетъ  чрез- 
вычайно живую  сцену,  безъ  измѣненій  повторяемую  послѣ  вязан- 
тійсЕимъ  искусствомъ;  развѣ  только  въ  соотвѣтствующихъ  фйгу- 
рахъ  болѣе  внесено  симметріи  контрастовъ.  Между  Апостолами 
видны  :  Павелъ ,  восторженно  указывающій  вверхъ^  и  Петръ 
съ  другой  стороны,  требующій  объясненія;  онъ  держитъ  крестъ, 
какъ  въ  древнѣйшихъ  мозаикахъ.  Фонъ  представляетъ  горный 
ландшафтъ.  Выше  Христосъ,  держа  въ  лѣвой  рукѣ  развернутый 
свитокъ  и  открытою  правою  какъ  бы  возвѣщая  міру  Откровеніе, 
возносится  въ  голубомъ  миндалевидномъ  ореолѣ,  который  несутъ 
вверху  два  Ангела^  а  внизу  колесница  съ  четырьмя  апокалипси- 
ческими эмблемами.  Съ  двухъ  сторонъ  устремляются  ко  Христу 
два  Архангела,  неся  вѣнцы  мученическаго  подвига  на  пурпурныхъ 
покрывалахъ,  золотые  съ  краснымъ  подбоемъ.  Небо,  покрытое  об- 
лаками, горитъ  пурнуромъ  зарева^  а  вверху  видны  солнце  и  луна  въ 
видѣ  ликовъ.  Миніатюра  эта  представляетъ  намъ  торжество  му- 
ченика и  по  всей  конце аціи^  деталямъ^  апокалипсическому  пере- 
воду евангельскаго  сюжета  слѣдуетъ  вообще  пріемамъ  древнихъ 
мозаикъ  Рима  и  Равенны,  но  въ  тоже  время  далеко  опережаетъ 
ихъ  своею  сложною,  пышною  комдозиціею.  Прототипъ  этой  сцены 
находимъ  на  одномъ  изъ  барельефовъ  двери  базилики  Сабины, 
гдѣ  Вознесеніе  представлено  щв  въ  полномъ  характерѣ  диптиховъ, 
и  гдѣ  внизу  Петръ  и  Павелъ  вѣнчаютъ  фигуру  церкви  діадемою. 
Замѣчательно,  что  Христосъ  имѣетъ  въ  миніатюрѣ  нимбъ  простой, 
не  крестчатый,  также  какъ  въ  этомъ  барельефѣ  и  въ  евангель- 
скихъ  сценахъ  послѣ  Воскресенія  въ  катакомбахъ  и  на  другихъ 
древнехристіанскихъ  памятникахъ.  Рисунокъ  отличается  живостью, 
сильнымъ  лирическимъ  порывомъ,  смѣнившимъ  холодно-античную 
красоту  пбшиба  древнехристіанскаго. 

4)  Распятіе.  Миніатюра  указывается  обыкновенно,  какъ  древ- 
нѣйшее  извѣстное  намъ  изображеніе  этого  сюжета  послѣ  симво- 
лическихъ  переводовъ  его  на  ампуллахъ  Монцскаго  собора,  отно- 
сяп];ихся  къ  УІ  вѣку.  Но  въ  виду  супі,ествованія  этого  сюжета 
между  барельефами  двери  Сабины,  притомъ  съ  любопытнѣйшими 
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въ  иконографіи  этого  сюжета  подробностями,  миніатюра  теряетъ 
это  значеніе  примитивности.  Рогб  де  Флёри  издалъ  также  таб- 
летку слоновой  кости  УТ  вѣка^  изъ  Ват.  музея,  которая  вполнѣ 
примыкаетъ  къ  этому  барельефу^).  Христосъ  облаченъ  въ  ми- 
ніатіорѣ  въ  длинный  пурпурный  съ  золотыми  полосами  ко- 
лобій;  разбойники  же  имѣютъ  повязки  по  чресламъ,  слѣдова- 
тельно  иконографія  подчинилась  уже  той  церковной  дисциплинѣ 
которая  требовала  изображать  Христа  одѣтымъ:  въ  барельефѣ  и 
на  таблеткѣ  онъ  изображенъ  нагимъ  (по  римскому  обычаю  при 
распинаніи),  т.  е.  съ  одной  скрученной  повязкой  около  чреселъ. 
Далѣе  самый  сюжетъ  представляетъ  также  обычные  впослѣдствіи  мо- 
тивы: сотникъ  Логинъ  прободаетъ  копьемъ,  а  съ  другой  стороны  одинъ 
изъ  Іудеевъ  подаетъ  Христу  губку,  держа  котелокъ  съ  уксусомъ 
Направо  отъ  Креста  рыдающая  Мать  и  Тоаннъ.,  а  налѣво  три 
жены.  Внизу  трое  разыгрываютъ  одежду,  въ  итальянскую  (тогга) 
игру:  угадывая  количество  выкинутыхъ  пальцевъ.  Помимо  замѣ- 
чательнаго  искусства,  несомнѣнно  почернаемаго  изъ  того  же  ан- 
тичнаго  родника,  въ  изображеніи  нагихъ  тѣлъ,  въ  живомъ  дви- 
женіи  и  мастерской  поетановкѣ  другихъ  фигуръ,  особенно  Логина 
и  еврея,  мы  находимъ  здѣсь  и  рѣзко  запечатлѣнное  выраженіе, 
какъ  ни  просты  и  несложны,  повидимому,  для  того  средства  ху- 
дожника. Для  иконографіи  важно  также,  что  по  сторонамъ 
Христа  изображены  солнце  и  луна,  что  Его  ноги  и  разбойниковъ 
прибиты  порознь  (^четыре  гвоздя),  и  что  крестъ  сдѣланъ  безъ 
всякихъ  перекладинъ.  Въ  ландшафтѣ  опять  двѣ  горы  —  пріемъ, 
который  мы  встрѣтили  и  въ  миніатюрахъ  X  столѣтія. 

5.  Воскресеніе  по  византійскому  переводу:  Ангелъ  возвѣ- 
щаетъ  двумъ  женамъ,  пришедшимъ  ко  Гробу,  одна  съ  алаваст- 
ромъ  (узкая  античная  бутылочка),  другая  съ  куреніями  въ  жа- 
ровнѣ;  гробъ  представляетъ  античный  круглый  мавзолей  съ  іони- 


')  Ь'Ёѵаіі§і1е,  р1.  88. 

Отсылаемъ  читателя  къ  нашей  статьѣ  о  двори  Сабины,  которая  имѣ- 
етъ  быть  помѣщена  въ  трудахъ  Моек  Арх.  Общества. 
Рис.  въ  изданіи  Коііаиі*  йе  Е1.  1.  с,  р1.  93. 
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ческими  колонками.  Изъ  полуоткрытыхъ  дверей  вырываю- 
щійся  сильный  свѣтъ  ослѣпляетъ  трехъ  бѣгущихъ  и  падающихъ 
ницъ  войяовъ  —  подробность  извѣстная  существенно  лишь  здѣсь 
и  представляющая  намъ  любопытную  попытку  изобразить  Воскре- 
сеніе  реально  и  вмѣстѣ  сохранить  покровъ  тайны,  наброшенный  на 
это  событіе  Евангеліемъ.  Въ  сторонѣ  воскресшій  Христосъ  явля- 
ется двумъ  женамъ  въ  саду;  одна  изъ  нихъ  въ  нимбѣ.  По  ро- 
зовому зареву  неба  тянется  полоса  пурпурныхъ  облаковъ. 

Мы  встрѣчаемъ  въ  Евангеліи  Рабулы  и  такъ  называемые 
каноны  (сводъ  параллельныхъ  мѣстъ  4  Евангелій  Евсевія)^  обра- 
мленные парными  аркадами  на  трехъ  тонкихъ  и  пестрыхъ  колон- 
кахъ;  во  фронтонѣ  помѣщенъ  въ  медальонѣ  крестъ,  поверху 
цвѣты,  разнообразныя  птицы,  одни  сидятъ  на  гнѣздахъ,  другія 
клюютъ  плоды ;  стадо  утятъ  плыветъ  вверхъ  и  внизъ  по  аркадѣ; 
или  же  птицы  расположены  по  сторопамъ  розы,  фонтана  и  пр. 
Припомнивъ^  что  у  древнехриетіанскихъ  писателей  Христосъ  ча- 
сто именуется  источникомъ  жизни,  водою,  рѣкою  и  пр.,  мы  дол- 
жны, безъ  всяваго  недоумѣнія,  видѣть  въ  основѣ  этой  декораціи 
символическую  мысль.  Еслп  мы  находимъ  чаще  всего  двухъ  го- 
лубокъ,  то  Еириллъ  Александр,  особенно  выразительно  уподобляетъ 
Христа  горлицѣ  и  голубкѣ  (кігіиг  и  соІигаЬа),  и,  встрѣчая 
эту  деталь  на  диптихахъ,  мозаикахъ  и  пр.,  мы  не  въ  правѣ  ли- 
шать ее  смысла.  Такое  значеніе  напр.  имѣетъ  этотъ  символъ  въ 
аркахъ  знаменитой  равеннской  гробницы  Галлы  Плацидіи.  Впо- 
слѣдствіи  эта  орнаментація  осложняется,  теряетъ  первоначальный 
смыслъ  и  получаетъ  значеніе  внѣшней  декораціи  въ  византіыскихъ 
Евангеліяхъ  УШ — XIII  в.;  понятно  также,  чтопосамымъ  сюжетамъ 
своимъ  она  особенно  шла  къ  украшенію  сводовъ  и  абсидъ  (УШ 
—  XII  въ  Италіи).  По  сторонамъ  аркадъ  каноновъ  въ  сирій- 
скомъ  Евангеліи  идутъ  виньетки,  иллюстрирующія  Евангельскія 
событія;  ихъ  символическій  характеръ  представленія  какъ  нельзя 
болѣе  идетъ   къ  краткой  схемѣ  изображеній.   Христосъ  передъ 


О  Въ  соч.   О  поклоненіи  въ  Духѣ  и  Истинѣ,  въ  изд.  Мі^пе,  Раігоіо^. 
СЦГ8.  сотріеѣ.  8ег,  ^г.,  т.  68-й,  стр.  970. 
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Пилатомъ,  который,  сидя  на  креслѣ  за  столомъ^  собирается 
умыть  руки.  Іуда  повѣсившійся;  Христосъ,  уводимый  служителями, 
прикосновеніемъ  благословляющей  десницы  исцѣляетъ  рабу  Малху 
ухо  :  это  соединеніе  наноминаетъ  таблетки  выше  описанныя. 
Христосъ  причащаетъ  Апостоловъ,  держа  чашу  и  подавая  имъ 
эвлогію,  хлѣбъ, — любопытный  и,  очевидно,  древнѣйшій  символи 
ческій  переводъ  крайне  рѣдкаго  сюжета  —  Тайной  Вечери. 
Извѣстно,  что  этотъ  же  переводъ  мы  находимъ  впослѣд- 
ствіи  на  знаменитой  императорской  далматикѣ  въ  Римѣ  ^). 
Съ  другой  стороны  аркады  изображеиъ  входъ  въ  Іерусалимъ. 
Христосъ  проповѣдуетъ,,  сидя  на  горѣ^  среди  двухъ  Апосто- 
ловъ  (Андрея  и  Филиппа?);  больные.  Умноженіе  хлѣбовъ,  изо- 
браженное тождественно  съ  мозаикою  же  св.  Аполлинарія  Новаго: 
Христосъ  благословляетъ  двѣ  рыбы  въ  рукахъ  двухъ  Апостоловъ^ 
стоящихъ  по  сторонамъ.  По  нашему  мнѣнію,  какъ  изображеніе 
двухъ  рыбъ  на  Тайной  Вечерѣ,  такъ  и  эта  композиція  дол- 
жна имѣть  символическое  значеніе,  и  ближайшее  доказательство 
этого  мы  находимъ  въ  сочиненіяхъ  (комментаріи  на  Евангеліе) 
Кирилла  Александрійскаго,  который.,  сравнивая  пятикнижіе  Мо- 
исеево съ  Евангеліемъ,  уподобляетъ  ихъ,  первое — пяти  хлѣбамъ^ 
а  второе  —  мудрость  Апостоловъ  —  двумъ  рыбамъ  *).  Вотъ 
почему  двѣ  рыбы  являются  на  столѣ  Тайной  Вечери,  когда 
ученики  «просвѣпі,алися  на  умовеніи  Вечери».  Столь  же  лю- 
бопытно изображеніе  Христа  съ  сотникомъ,  принимающимъ 
Его  благословеніе  на  покровенныя  руки;  сюжетъ  этотъ  явля- 
ется затѣмъ  впервые  въ  византійскихъ  мозаикахъ  Монреале. 
Двое  Евангелистовъ  съ  Евангеліями  въ  рукахъ,  стоя,  —  пови- 
димому  Лука  и  Маркъ,  оба  молодые  и  безбородые;  двое  затѣмъ, 


Рис.  въ  соч.  Коііаиіі  сіе  Ріеигу.  Ь'Ёѵап^і1е,  р1.  78. 
^*)  См.  рис.,  литературу  у  Віігоіц  Апп.  агсЬ.  I  р.  152  слѣд.  О  самомъ 
переводѣ  сюжета  статью  г.  Добберта.  АЪепйтаЫ  еіс^  помѣщ.  въ  2а1іп,  З&Ъг- 
ЪйсЬег  (іег  КипзѣѵѵіззепзсІіаГІ;. 

Древнѣйшее  изображеніе  этой  детали  на  моз.  той  же  равеннской  цер- 
кви. Рис^  въ  соч.  КоКаиИ  (іе  Ріешу  р1.  73. 

Мі^пе,  Раігоіо^іае  сиг.  сотрі.,  томъ  73-й,  стр.  459. 
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СИДЯ  на  креслахъ^  съ  античнымъ  свѣточемъ,  но  если  одинъ  сѣ- 
дой  долженъ  представлять  Іоанна  ^),  то  другой  юный  Матвея, 
чтб  и  даетъ  намъ,  слѣдовательно,  замѣчательяые  древне  визан- 
тійскіе  типы  Евангелистовъ^  смѣненные  уже  въ  код.  Космы  ти- 
пами обычными.  Христосъ  и  Петръ,  поймавшій  рыбу. 

Съ  этого  же  листа  верхи  аркадъ  украшаются  изображеніями  Про- 
роковъ,  Патріарховъ  и  пр..  отличающихся  безусловно  античною  ком- 
позиціею  въ  позахъ  и  драпировкѣ:  складки  обработаны  широко,  но 
орнаментально  и  вяло;  мутныя  краски;  зеленоватыя  тѣни,  столь 
извѣстныя  въ  мозаикахъ  раввенскихъ  УІ  вѣка  Всѣхъ  фигуръ  24; 
онѣ  представлены  въ  монументальномъ  характерѣ  мозаикъ;  всѣ 
держатъ  свитки  (а  не  книги^  какъ  въ  миніатюрахъ  Космы,  что 
позднѣе)  при  чемъ  нѣкоторые  изъ  нихъ ,  развернувъ ,  читаютъ 
ихъ.  Захарія  изображенъ  съ  серпомъ,  который  онъ  видитъ  надъ 
собою;  Іона— лежап],имъ  подъ  смоковницею;  Т.  Навинъ  въ  грубой 
фигурѣ  римскаго  воина  останавливаетъ  солнце  и  луну,  а 
Ааронъ  держитъ  процвѣтшій  жезлъ.  Въ  розовыхъ  и  голу- 
быхъ  хитонахъ  мы  видимъ  уже  византійскія  формы  ^  но  есть 
и  одежды  зеленыя  и  желтыя,  какъ  въ  римской  живописи. 
Слѣдуетъ  нѣсколько  евангельскихъ  сюжеювъ  плохаго  исполненія, 
но  епі,е  древне-христіанскаго  типа  ^):  Христа  исцѣляюпі,аго  двухъ 
прокаженныхъ,  Самаритянки,  женп],ины  истекавшей  кровью,  брака 
въ  Канѣ,  Креш,енія,  Рождества,  Избіенія  младенцевъ,  Благовѣш,енія 
и  Благовѣствованія  Захарій  (въ  аркѣ  у  престола,  3  въ  любопытномъ 
вѣнцѣ  на  подобіе  стеммы  или  калатоса  какъ  въ  Маріи  Маджіо- 
ре;  въ  сценѣ  Рождества  Богородица  сидитъ  (а  не  лежитъ,  какъ 
въ  византійскихъ  иконахъ,  что  есть  результатъ  натурализма),  а 
Іосифъ  стоитъ  у  яслей,  любовно  наклонившись  къ  Младенцу;  на 
нашъ  взглядъ,  переводъ  столько  же  достойный  сюжета,  какъ  и  позд- 


0  Ибо  Іоаннъ  въ  визант.  искусствѣ  является  всегда  старымъ,  такъ  и 
въ  абсидѣ  Виталія  въ  Равеннѣ,  см.  ИаЬп,  Каѵеппа;  1369,  стр.  60,*  и  въ  мо- 
заикѣ  ц.  Павла  въ  Римѣ. 

Любопытенъ  обратный  порядокъ  евангельскихъ  сценъ,  если  только 
этотъ  порядокъ  въ  рукописи  первоначальный. 

Рис.  у  КоЬаиІІі  (іе  Ріеигу,  р1.  3.,  стр.  13. 
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нѣйшій  (съ  IX  вѣка)  византійскій ,  хотя  не  столь  цышный  и 
сложный.  Въ  Ерещеніи  Христосъ  ногруженъ  въ  воду  по  грудь^ 
Іоаннъ  возлагаетъ  на  Него  правую  руку,  выше  Духъ  писходящій 
и  Десница  съ  открытымъ  указательнымъ  перстоаіт;  ^):  простая 
композиція  катакомбъ,  но  Тоаннъ  въ  апостольскомъ  облаченіи. 
Наконецъ  двѣ  большія  миніатюры,  изображающія  въ  портикахъ 
двухъ  моііаховъ  и  Богородицу  съ  Младенцемъ  въ  пестромъ  и  бо- 
гатомъ  византійскомъ  уборѣ  (Младенецъ  уже  въ  золотомъ  хи- 
тонѣ);  типъ  Матери  отличается  особенною  юностью  и  потому  бли- 
зокъ  къ  первому  образу  Богородицы  въ  живописи  катакомбъ  и 
мозаикѣ  Маріи  Маджіоре. 

Послѣдняя  заключительная  и  большая  миніатюра  изобража- 
етъ  11  фигуръ,  сидящихъ  на  подушкахъ,  въ  триклиніи  (рису- 
нокъ  Діоскорида).  Очевидно,  передъ  нами  изображена  бесѣда  Апо- 
столовъ  посдѣ  Сошествія  Св.  Духа^  соотвѣтствующая  самой  сценѣ 
Сошествія  въ  первой  миніатюрѣ-  и  при  томъ  бесѣда  происходитъ 
па  разныхъ  языкахъ,  такъ  что  двѣ  фигуры  въ  сценѣ  не  понима 
ютъ  другъ  друга  и  вся  правая  сторона  внимательно  и  съ  недоу 
мѣніемъ  прислушивается  къ  непонятной  рѣчи  Апостола  Андрел, 
а  двѣ  фигуры  изъ  собравшагося  народа^  стоя,  посреди,  слушаютъ 
его  съ  удивленіемъ.  Итакъ,  эта  композиція  Сошествія  сходится 
съ  позднѣйшею  византійскою  лишь  въ  томъ,  что  Апостолы  си 
дятъ  въ  полукружіи:  драматическая  сцена  эта  не  имѣетъ  затѣмъ 
ничего  общаго  съ  тѣмъ  торжественнымъ  засѣданіемъ  Апостоловъ, 
которое,  видимо^  и  намѣренно  было  скопировано  съ  обычнаго  изо- 
браженія  вселенскихъ  соборовъ^):  это  былъ  первый  соборъ.  Но 
эта  композиція  также  наглядно  объясняетъ  намъ  тѣ  врата  или 
непонятный  темный  сводъ,  въ  которомъ  появляется  послѣ  образъ 
міра — народа  въ  видѣ  царя  и  смерда,  и  который  уже  съ  IX — X 
вѣка  сталъ  непонятенъ  и  далъ  поводъ  къ  различнымъ  темнымъ 


Рие.  іЫсІ.  р1.  32,  33. 

Собраніе  разн.  изображ.  этого  сюжета  въ  Христ.  Древн.  г.  Прохо- 
рова за  і8в2  г.  кн.  X.  рис.  1 — 13. 
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символическимъ  объясненіямъ      это  не  болѣе  какъ  центръ  три^ 
клцнія^  неумѣлымъ  копированіемъ  превращенный  въ  подземелье. 

Каемка  миніатюръ  представляетъ  узенькую  полоску  съ  фе- 
стонами между  разноцвѣтныхъ  полукружковъ  или  штучный  крест- 
чатый наборъ  голубаго  цвѣта  или  разноцвѣтные  фестоны  зигза- 
гомъ,  или  мозаику  изъ  голубыхъ  и  розовыхъ  кубиковъ,  образу- 
ющихъ  радужную  полосу  —  все  вмѣстѣ  съ  характеромъ  мозаики 
или  рѣзьбы  по  дереву.  Растительная  орнаментика  каноновъ  или 
слагается  изъ  античныхъ  акантов ъ,  или  же  изъ  элементовъ  спе- 
[],іально  византійскихъ:  розовыхъ  почекъ,  крестообразныхъ  цвѣт- 
ковъ  и  пр.;  но  чаще  это  орнаменты  изъ  того-же  мозаическаго  на- 
бора въ  видѣ  зигзаговъ^  ромбовъ^  меандровъ^  радужной  волны  или 
даже  разноцвѣтныхъ  раковинъ,  осыпанныхъ  жемчугомъ.  Копыто- 
образныя  арки  каноновъ  любопытны,  какъ  ранній  примѣръ  этой 
восточной  формы.  Анализъ  миніатюръ,  наконецъ,  ясно  показалъ 
намъ,  что  грубый  диллетантизмъ  ихъ  исполненія  есть  не  только 
результатъ  жалкаго  состоянія  искусства  въ  глухой  провинціи,  какъ 
увѣряютъ  Лабартъ  и  Шнаазе,  желая  доказать,  что  рукопись  эта 
не  имѣетъ  значенія  въ  исторіи^), — ^но  историческая  художественная 
манера,  которой  происхожденіе  должно  искать  въ  тѣхъ  формахъ 
античнаго  искусства,  съ  коими  оно  перешло  къ  новому  времени. 

Историческое  существованіе  этой  манеры  доказываетъ  намъ  сир^ 
примѣръ  другой  сирійской  рукописи  также  Парижской  Библіоте-  ^"^^-'зд^' 
ки  ^),  поражающей  своимъ  сходствомъ  съ  Евангеліемъ  Рабулы. 
Это  также  Евангеліе  VI  столѣтія;  но  миніатюры  встрѣчаются 
только  при  канона хъ,  обрам ленныхъ  аркадами,  въ  видѣ  виньетокъ 
на  поляхъ;  иллюстрація  начинается  также  послѣдними  событіями 
Евангелія:  Ангелъ  возвѣщаетъ  женамъ  Воскресеніе^  Умноженіе  хлѣ- 


')  Изъ  подлинниковъ  рус.  въ  ст.  ПроФ.  Буслаева:  Общія  понятія  о 
рус.  иконописи  въ  Сбор-  Общ.  Древне-Рус.  иск.  за  1866  г.  стр.  102. 

*)    ЬаЪаИе,  1.  с.  ѵоі.  III,  стр.  24-,  ЗсЪпаазе,  т.  III,  стр.  238. 

')  Мз8  Зугіадиез  по  33.,  іп  Гоі.  По  каталогу ,  половина  рукописи  при- 
надлежитъ  XII  в..,  а  другая  къ  VI.  Не  можетъ  быть  и  сомнѣнія,  что  миніатю- 
ры  каноновъ,  принадлежащихъ  къ  этой  части,  также  древни,  какъ  и  текстъ. 
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бовъ,  жена  истекающая  кровью^  слѣпорожденный,  и  пр.^  послѣдняя  — 
Благовѣщеніе.  Мы  т}щшъ  истиішо  классическую  фигуру  ангела  бѣло- 
кураго  и  съ  мѣриломъ.  въ  античной  драпировкѣ;  на  Вогородицѣ  пэ- 
нула  пурпурная  и  зеленый  чепецъ;  въ  рукѣ,  по  обычаю.,  веретено  клу- 
бокъ  пурпурной  шерсти,  для  тканія  покрова  въ  церковь.  Но  все- 
го замѣчательнѣе  сходство  съ  Евангеліеіяъ  Рабулы  въ  типѣ  Хри- 
ста— юноши  въ  антично-пурпурномъ  (т.  е.  темнолиловомъ)  гима- 
тіи  и  бѣломъ  хитонѣ  съ  бѣлокурыми^  кудрявыми  волосами  и 
опушаюп],ею  лицо  бородкою.  Нимбы  разнообразятся  по  характеру 
лицъ:  голубые  для  ангеловъ,  желтые  или  также  пурпурные  для 
другихъ.  Миніатюры  представляютъ  небрежный,  но  умѣлый  рису- 
нокъ,  античную  технику  и  орнаментацію  аркадъ;  однако,  драпи- 
ровка одеждъ  моделлируется  мельче  прежняго. 

Но  эта  манера,  копировавшая  даже  въ  техникѣ  античные 
оригиналы,  видимо  слабѣетъ  и,  естественно^  ея  упадокъ  былъ  глуб- 
же тамъ,  гдѣ  его  не  возмѣп],ало  своевременно  новое  живое  на- 
правленіе  и  иное  начало.  Мы  увидимъ  впослѣдствіи,  что  эта  ма- 
нера^ окончательно  выродившись  и  обезсилѣвъ,  продолжала  одна- 
ко существовать  въ  мелкомъ  художествѣ.,  а  именно  въ  миніатю- 
рахъ,  даже  до  ТХ  и  X  вѣка,  хотя  и  не  играетъ  никакой  дѣй- 
ствйтельной  роли  въ  самомъ  историческомъ  движеніи;  ея  роль, 
какъ  увидимъ ,  была  скорѣе  отрицательная ,  потому  что  именно 
ея  паденіе  вызвало  художественную  дѣятельность  на  другую  до- 
рогу^ а  также  помимо  иконоборческаго  движенія  было  отчасти 
причиною  тѣхъ  крайнихъ  и  одностороннихъ  стремленій.  развив - 
шихъ  мертвящія  начала  поздне-византійскаго  искусства. 

Напротивъ  того,  истинная  сила  и  высокое  значеніе  новаго 
художественнаго  движенія,  уже  всецѣло  принадлежавшаго  Визан- 
тіи^  выразилась  въ  цѣломъ  рядѣ  монументальныхъ  художествен- 
ныхъ  созданій,  каковы  мозаики  Константинополя ,  Ѳессалоники, 
Равенны,  принадлежащія  началу  этого  періода.  Жалкіе  остатки 
этой  пышной  мозаической  декораціи,  дошедшіе  до  насъ,  показы- 
ваютъ  намъ,  какой  коренной  переворотъ  произошелъ  въ  самомъ 
художоетвенномъ  идеалѣ.-  Въ  то  время  какъ  мозаики  равеннскихъ 
церквей:  св.  Аполлипарін  Новаго  (съ  конца  У  по  средину  УІ  в.)^ 
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И  иозднѣйшія  св.  Аиоллинарія  во  флотѣ  (сред.  VII  в.)  еще  пред- 
ставляютъ  въ  типахъ,  церемопіальныхъ  комиозиціяхъ  (длинный 
дроцессіи  святыхъ)  сообщеніе  съ  римскою  школою,  мозаики  абси- 
ды св.  Виталія  предлагаютъ  иамъ  рядъ  монументальныхъ  кар- 
тинъ,  которыхъ  общія  формы  мы  только  и  могли  бы  сравнивать 
съ  миніатюрами  Сир.  Еванг.  или  Ват.  рукописи  Еосмы.  Въ  са- 
момъ  дѣлѣ,  символическія  сцены  Евхаристіи,  совершаемой  Миль- 
хиседекомъ  и  Авелемъ  и  представляемой  тремя  странниками  въ 
гостяхъ  у  Авраама,  окружаютъ  здѣсь  торжественное  изображеніе 
Эммануила,  возсѣдяш,аго  на  небесной  сферѣ;  выше  опять  Моисей 
передъ  купиною  несгараюш,ею  снимаетъ  съ  себя  обувь  —  образъ 
поклоненія  св,  Евхаристіи  или  преклоненія  Завѣта  Ветхаго  пе- 
редъ Новымъ,  ибо  это  символическій  типъ  учениковъ,  омовеніемъ 
ногъ  приготоііЛяюпі,ихся  къ  Таинству  Вечери,  какъ  говорятъ  намъ 
первые  Отцы  церкви.  Ч^то  касается  колоссальныхъ  образовъ  Свя 
тыхъ,  въ  которыхъ  отнынѣ  художество  ищетъ  выразить  не  только 
иконографическій  идеалъ,  но  и  историческую  личность  каждаго.^ 
то  ц.  св.  Виталія  и  св.  Софія  Константинопольская  представля- 
ютъ  намъ  незамѣнимые  образцы ;  ихъ  античные.,  простые  типы 
являются  въ  раннихъ  мозаикахъ  Солуни.  Но  какъ  ни  замѣчательны 
эти  памятники  эпохи  процвѣтанія  византійскаго  искусства,  всякій 
согласится,  что  они  не  удовлетворяютъ  полному  представлепію  ея, 
тѣмъ  болѣе,  что  почти  всѣ  изслѣдователи  считаютъ  мозаики  св. 
Софіи  позднѣе  не  только  эпохи  ІОстиніана,  но  даже  и  самаго 
періода  ^),  а  мозаики  Равенны  пока  только  немиогіе  согласны 
признавать  за  чисто  византійскія  произведенія.  И  такъ,  для  пол- 
ной характеристики  этого  періода,  однихъ  мозаикъ  оказывается 
недостаточно,  а  всѣ  мелкія  художественныя  издѣлія,  какъ  то: 
эмали,  рѣзьба  на  металлѣ  и  слоновой  кости,  оказываются  или 
позднѣйшимй,  или  удерживаютъ  стиііь  древне-христіапскій  ^). 

^)  Къ  эпохѣ  Юстиніана  относятъ  одного  Архангела  въ  абсидѣ,  см.  іѵі- 
изд.  Зальценберга  л.  21-  мозаику  нартэкса  Лабартъ  1.  с.  I,  1і  относнтъ  къ 
Гераклію,  святителей  ко  временамъ  Македон.  династіи  и  даже  XI  в.  См.  напр. 
Унгеръ  Вугаііип.  Кипзѣ  въ  энцикл.  Эрша  и  Грубера.,  ч.  84.,  стр.  433. 

Таковы  напр.  два  диптиха,  относимые  къ  этой  эпохи  Лабартомъ, 
1   с.  р1  5,6. 
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Вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  если  произведенія  первыхъ  вѣковъ  этой 
эпохи  (конецъ  У,  VI  и  отчасти  ТП  стол.),  образуютъ  древнее 
византійское  искусство,  а  самая  эпоха  заслужила  названіе  «періода 
его  процвѣтанія» ,  то  уже  въ  концѣ  ея  (УІІТ  и  начало  IX  в.) 
совершается  поворотъ  искусства  и  виденъ  извѣстный  упадокъ.  И 
такъ  рѣзко  разграничены  эти  эпохи,  что  между  историками  какъ 
бы  условлено  смотрѣть  на  первую^  какъ  источнякъ  всѣхъ  произ- 
врденій  и  формъ  византійскаго  искусства,  а  па  вторую,  какъ  на 
полный  его  застой.  Подобный  взглядъ,  какъ  онъ  пи  преувеличи- 
ваетъ  значеніе  иконоборства  въ  исторіи  византійскаго  искусства, 
приписывая  этому  отрицательному  движенію  всѣ  его  позднѣйшія 
формы,  вѣренъ,  однакожь,  въ  общемъ  смыслѣ,  и  потому  требуетъ 
точнѣйшаго  распредѣленія  памятниковъ  по  эпохамъ,  ибо  лишній 
вѣкъ  и  даже  полвѣка  измѣняіотъ  рѣзко  характеръ  искусства. 
Тѣмъ  важнѣйшее,  слѣдо]вательно ,  значеніе  имѣетъ  опродѣленіе 
вѣка  лицевой  рукописи,  лишенной  точной  даты  и  по  обпі,ему 
характеру  своему  относимой  къ  данному  періоду ,  для  ко- 
тораго  мы  имѣемъ  такъ  мало  памятниковъ  избраннаго  разряда. 
Код  Поста  Таковъ  между  тѣмъ  вопросъ  объ  эпохѣ  извѣстной  греческой  ру- 

Индоіілова 

иаі.  г.пбл  №  копией  Космы  Индоплова  въ  Ватиканской  Библіотекѣ    и  вто- 
ріиі  9  сод.  28.  р^^р^^    списка  ВЪ  Лаврентіанской,  отаосимыхъ  обыкновенно:  первая  къ 
ІХ^  а  вторая  къ  X  н.  ^).  Это  опредѣленіе,  сдѣланяое  Монфокономъ,  до 
такой  степени  противорѣчило  характеру  миніатюръ,  что  уже  онъ 
долженъ  былъ  предположить,  что  Ватиканскій  списокъ  есть  копія 


*)  Ватик.  код.  іп  ^г.  4°  №  699.  Лаврент.  въ  малую  четв.,  Ріиі;.  9, 
Сой.  28.  Опредѣленіе  вѣка  дано  Монфокономъ  при  издяніи  самой  рукописи 
въ  соч.  СоИесМо  поѵа  раѣгит  1706,  ѵоі.  II  стр.  141  сл.  ргооетіит,  пов- 
то^рено  и  принято  Бандини.  Даженкуромъ,  Лабартомъ,  Шнаазе.  Унгеръ  Вуг. 
Кипзі^езсІіісЫе  въ  .Энцикл.  Эрша  и  Грубера  ч.  84  стр.  ІІІ  относитъ  обѣ 
рукоп.  къ  X  вѣку.  Авторъ  —  Косма  Индикопловъ  посвяти лъ  соч.  ІІамФилу. 
жившему  во  времева  Юстина  имп.  Рукописью  Ват.  интересовались  Левъ  Алла- 
цій,  Рупертъ.)  Спонъ.)  Биготіусъ  ради  ІІтоломеева  памятника  въ  Адулѣ,  въ 
ней  изображеннаго,  см.  ЕаЬгісіиз  ВіЪІ.  ^г,  т.  IV,  стр.  25  І  сл.  ІІатр.  Фотій  пере- 
даетъ  содержаніе,  отдѣляя  мѣста  вздорныя:  объ  ангелахъ  которыхъ  К,  помѣща- 
етъ  между  твердью  и  землею,  Христа — между  небомъ  и  твердью,  и  пр.  Изд.  у 
РаЪгіс.  іЪ.  т.  IV,  стр.  256. 
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древнѣйшаго  оригинала,  какъ  въ  свою  очередь  его  коиію  пред- 
ставляетъ  списокъ  Лаврентіанскій ;  при  этомъ  Монфоконъ  доіт- 
зывалъ^  что  самъ  авторъ  жилъ  и  писалъ  это  сочиненіе  между 
536  и  547  годомъ,  и  что  поэтому  лицевая  редакція  могла  со- 
ставиться около  конца  VI  стол,  Отсюда  и  всѣ  послѣдующіе  из- 
олѣдователи  пришли  къ  мнѣнію,  что  древневизантійскій  стиль  міь 
іііатюръ  Космы  копируетъ  орнгиналъ  УІ  столѣтія,  при  чемъ  од- 
ііакоже  иные,  видѣвшіе  и  изучавшіе  самую  рукопись,  полагали, 
что  эта  копировка  простирается  на  всѣ  стороны  стиля,  а  другіо 
ограничивали  копію  только  композиціею  ^).  Всѣхъ  сбивали  съ 
толку  кромѣ  того  классическія  композиціи  Псалтыри  Парижской, 
которую  ставили  «по  античности»  выше,  а  Даженкуръ  разсма- 
тривалъ  рукопись  Космы  даже  послѣ  Ват.  Менологія!  Подобная 
путаница  покажется  тѣмъ  непростптельнѣе,  если  мы  убѣдимся,  что 
наша  рукопись  есть  не  только  важнѣйшій  и  песомнѣнный  памят- 
никъ  даннаго  періода,  но  и  замѣчательнѣйшая  лицевая  рукопись 
іізъ  всѣхъ  намъ  извѣстныхъ  византійскихъ ! 

Палеографическія  данный  рукописи,  прежде  всего,  нисколько 
не  требуютъ  относить  ее  къ  IX  вѣку;  даже,  по  опредѣленію^ 
,і,анному  самимъ  Монфокономъ,  мы  должны  помѣстить  ее  между 
У1  и  IX  вѣками;  ибо  только  скоропись  безусловно  требуетъ 
приписать  кодексъ  ТХ  вѣку,  Ватиканская  же  рукопись  Космы 
писана  уставомъ  (та]и8си1ае),  и,  напротивъ,  Лаврептіанская  ско- 
рописью (тіпизсіііае).  Далѣе:  дЫхХанія  и  ударенія  въ  пер- 
вой половинѣ  рукописи,  дѣйствительно,  находятся,  но  во  вто- 
рой ихъ  мѣстами  нѣтъ  вовсе  и  доселѣ,  по  большей  же  части  онѣ 
сдѣланы  и  въ  первой  позднѣе,  другими  болѣе  черными  чернилами 
и  иною  рукою.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и  самъ  Монфоконъ  не  отрицаетъ, 
а  Ваттенбахъ     и  положительно  утверждаетъ,  что  какъ  эта  черта, 

О  Что  изслѣдователями  руководилъ  рисунокъ  миніатюры,  столь  не 
удачно  выбранный  Лабартомъ,  можно  видѣть  изъ  ст.  проФ.  Буслаева  въ  рс 
цензіи  его  соч.  въ  Сбор.  Общ.  Древне-Русскаго  искус,  за  18  )(і  г.  стр.  68,  гдѣ 
этотъ  рис.  сравнивается  съ  миніат.  Псалтырей. 

Раіео^г.  §г.  ІіЪ.  III  р.  185-,  Зсітиз  ^ш(іет  верѣіто  заесиіо  ассепіиз  сі; 
зрігіі;из  аізсгіЪі  соеріззе  сіеігкіедие  раиіаѣіга  ргізсат  Шѣегагат  ^огшат  поп 
піЫІ  тиШат  Мззе  еіс.  Апіеііип^  2.  Ог.  РаІаео^гарЫе,  предисловіе,  раззіт. 
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такъ  и  вообще  извѣстныя  скорописные  перемѣны  въ  буквахъ 
(напр.  Я  =  въ  Космѣ)  начинаютъ  появляться  уже  съ  седыаго 
вѣка.  Наконецъ,  самая  рубрика  ТХ  вѣка^  какъ  межи.,  отіѣчаю- 
щей  начало  извѣстныхъ  перемѣнъ  въ  письмѣ,.  установлена  Мон- 
фѳкономъ  лишь  на  томъ  основаніи^  что  во  всѣхъ  извѣстныхъ  ему 
рукописяхъ  IX  вѣка  эти  измѣненія  существуютъ.  но  не  существу- 
ютъ  въ  кодексахъ  У  и  УІ  вѣковъ;  напротивъ  того,  Ваттенбахъ 
предпочелъ  не  дѣлать  подобныхъ  разграничен!!  и  считаетъ 
всѣ  данныя  явленія  болѣе  ранними.  Итакъ,  не  нуждаясь  даже 
въ  точномъ  палеографическомъ  анализѣ.,  можемъ  утверждать,  что 
нѣтъ  никакихъ  основаній  относить  кодексъ  къ  ТХ  вѣку,  внося, 
такимъ  образомъ,  въ  исторію  искусства  фактъ  полной  дисгармоніи 
съ  его  историческимъ  ходомъ.  Сличая  же  письмо  рукописи  съ 
образцами,  находимъ^  что  она  можетъ  быть  отнесена  къ  эпохѣ 
между  УТ  и  УІІІ  вѣкомъ,  при  этомъ  болѣе  къ  ѴІТ.,  нежели 
къ  тѣмъ  двумъ,  и  съ  этимъ  опредѣленіемъ  будетъ  вполнѣ  согла- 
сенъ  характеръ  миніатюръ. 

Мипіатюры  Космы  представляютъ  характеръ  византійскаго 
искусства  въ  ІОстиніаповъ  вѣкъ  или  эпоху  нроцвѣтанія  полнѣе 
и  ближе,  чѣмъ  какой  бы  то  ни  было  другой  засвидѣтельствован- 
ный  памятникъ  этого  періода,  кромѣ  развѣ  нѣкоторыхъ  мозаикъ 
Равенны.  Стиль  и  исполпеніе  этихъ  миніатюръ  показываютъ  намъ 
ту  артистическую,  въ  себѣ  вполнѣ  увѣренную  и  богатую  знаніемъ 
манеру,  которая  съ  равнымъ  совершенствомъ  управляетъ  широкимъ 
монументальнымъ  рисункомъ^  какъ  и  блестящими  красками.  Кон- 
туры фигуры  незамѣтны  и  исчезаютъ  вмѣстѣ  съ  красками,  кото- 
рыя  накладываются  въ  густомъ  растворѣ  гуаши;  ея  блеетящій 
элементъ  позволяетъ  употреблять  самые  свѣтлые  и  легкіе  типы 
красокъ ;  всѣ  онѣ :  розовая ,  голубая  ,  зеленая  ,  красная ,  ко- 
ричневая имѣютъ  лишь  па  половину  или  треть  своей  интен- 
сивности, что  образуетъ  легкій.,  свѣтлый  колоритъ  древне- 
византійскаго  искусства.  При  этомъ  и  легкая  моделлировка 
отчетливѣе  и  рѣзче  въ  очеркахъ;  тѣни,  ''ѣлаемыя  въ  глу- 
бокихъ  тонахъ  краски,  выдѣляютъ  ясно  поверхности  сколь- 
зящими^ незамѣтными  свѣтами;  нигдѣ  не  находимъ  мы  тѣхъ  рѣз- 
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кихъ,  намазан ныхъ  бѣлою  краскою  ои  ея  растворомъ  съ  крас-^ 
кою  основною,  бликовъ  или  оживокъ,  которые  пестрятъ  всю  фи- 
гуру въ  византшской  миніатюрѣ  ТХ — ХТІ.^  своею  рѣжущею  яс- 
ностью уничтожая  впечатлѣніе  тѣни  и  пластичности.  Тѣло  сохра- 
няетъ  пріятньтй  глубокій  колоритъ  античнаго  искусства.,  отъ  красно- 
коричневаго  въ  молодыхъ  фигурахъ  переходя  къ  свѣтл о- шоколад- 
ному, хотя  мѣстами  видимъ  на  тѣлѣ  и  лицѣ  слегка  зеленоватыя 
тѣни,  обыкновенно  же  красно-коричпевыя;  миніатюра  даетъ  ви- 
дѣть  всю  рисовку,  свободную  и  совершенно  чуждую  позднѣйшей 
манеры  зализыванія.  которая  уподобляетъ  миніатюру  ТХ,  X  вѣка 
сочнымъ  и  ровнымъ  краскамъ  перегородчатой  эмали. 

Еп],е  выше  художественное  достоинство  этихъ  миніатюръ 
въ  рисункѣ;  онъ  представляетъ  такую  высоту  пластическаго  ха- 
рактера, которая  ни  въ  чемъ  не  уступаетъ  кодексу  Навина;  мы 
можемъ  прослѣдить  даже  ихъ  близкія  родственный  связи;  тотъ 
и  другой  кодексъ  разрабатываютъ  одинъ  излюбленный  типъ,  пе- 
реводя его  отъ  дѣтскихъ  и  юношескихъ  фигуръ  къ  мужественнымъ 
и  пожилымъ  типамъ,  которые  только  легкою  сѣдииою  отличаются 
отъ  цвѣтущей  фигуры  взрослаго  мущины.  Мы  видимъ  крѣпкое, 
мощное  сложеніе  классически  приземистыхъ  фигуръ,  широкую  грудь 
и  увѣсистыя  руки  и  ноги  съ  лсно-очерченными  мускулами, — пол- 
ный овалъ  съ  большими  глазами  и  широкимъ  крѣпкимъ  носомъ — 
идеальное  наслѣдіе  классическаго  искусства;  но  рядомъ  художникъ 
умѣлъ  въ  лицѣ  Мельхиседека  изобразить  и  сухой  византійскій 
типъ  съ  топкими  худыми  членами,  треугольнымъ  съуженіемъ  овала, 
маленькими  глазами,  торчавшею  бородкою  и  усами  на  тонкихъ 
губахъ, — типъ  столь  же  живой  и  реальный,  какъ  и  лицо  ІОсти- 
ніапа  въ  мозаикѣ  св.  Виталія.  Всѣ  фигуры  даны  въ  полпомъ 
тппѣ  классическаго  безучастія.,  столь  типично  лишены  всякаго 
выраженія  въ  лицахъ,  что  этимъ  еш,е  болѣе  утверждаютъ  свою 
связь  съ  античнымъ  искусствомъ,  которую  поддерживала  иконопись. 
Иконописная  манера  дала  всѣмъ  композиціямъ  характеръ  мону- 
ментальной живописи :  или  ряды  фигуръ  въ  величавыхъ  позахъ 
еп  ^асе,  безъ  всякаго  слѣда  почвы ^  какъ  мозаиковыя  изобра- 
жен! я  святыхъ  на  сводахъ,  на  натуральномъ  фонѣ  пергамена^  или 
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большія  иЕОнныя  комиозиціи.  Сюжеты  драматичѳскіе  имѣемъ 
только  въ  двухъ,  трехъ  миніатюрахъ  явно  древнехристіанскаго 
ііроисхожденія.  Содержаніе  миніатюръ  даетъ  продуктъ  сложив- 
шагося  и  развивающагося  христіанскаго  искусства.  Эта  «христіаіі- 
ская  топографія»  наполнена  изображеніями  Патріарховъ,  Проро- 
ковъ.^  Апостоловъ^  Христа  во  славѣ,  первыхъ  жучениковъ;  лишь 
незначительная  доля  рисунковъ  посвящена  космографическому  со- 
держанію.  Мы  упомянемъ  здѣсь  эмблематическое  изображеніе  все- 
ленной^ странъ  свѣта,  царства  небеснаго.,  географическое — восхода, 
захода  солнца^  эѳіоповъ,  антиподовъ,  птоломеева  пути.  Того  же 
характера  иллюстраціи:  Скинія  съ  Левитами  и  колѣнами  израилс- 
выми,  ковчегъ  Завѣта^  Ааронъ  въ  первосвященническомъ  облаче- 
ніи,  представленный  дважды:  спереди  и  сзади ^  —  интересъ 
которыхъ  заключается  лишь  въ  томъ,  что  эти  рисунки  пере- 
шли впослѣдстіи  въ  лицевыя  рукописи  библіи,  псалтыри  и  по- 
учительныхъ  сборниковъ.  Миніатюры  религіознаго  содержанія 
объясняютъ  вторую  часть  сочиненія  Космы,  которая  излагаетъ 
христіанскую  исторію  міра  до  первомученика  Стефана,  съ  на- 
мѣренною  подробностью  ^).  Изложеніе  Вибліи  начинается  изо 
браженіями  патріарховъ ;  послѣ  каждаго  идетъ  отдѣльное  о 
немъ  слово  какъ  подробная  подпись:  «это  прародитель  человѣ- 
ковъ  Адамъ»  и  пр.,  что  даетъ  подозрѣвать,  что  текстъ  былъ 
принаровленъ  уже  первоначально  къ  миніатюрамъ;  онъ  отличается 
глубоко  религіозными  идеями  и  вмѣстѣ  мышленіемъ  образованнаго 
человѣка,  который  краенорѣчиво  и  искусно  развиваетъ  тонкія  сим- 
волическія  сопоставленія  и  характеристики.  Такъ  библейскіе  образы 
имѣютъ  для  писателя  двойной  интересъ:  какъ  древніе  образцы 
высокихъ  добродѣтелей,  и  какъ  «типы», прообразующіе Христа  и 
іівленія  Новаго  Вавѣта;  въ  этомъ  отношеніи  подробная  иллюст- 


*)  Всего  въ  рукописи  имѣется  нынѣ  54  большихъ  и  малыхъ  миніатюры. 
Лишь  общую  характеристику,  но  нельзя  болѣе  краткую  и  недостаточную  на- 
ходимъ  у  Лабарта,  Даженкура.  Шнаазе  и  др.  Рисунки  у  Даженкура  р1.  34 
(Илія  и  Елисей,  обращеніе  Савда,  орхисисъ),  Лабарта  р1.  79  (Давидъ  среди 
хоровъ).  Первые  неудовлетворительны,  послѣдній  сдѣланъ  съ  уродливой  ми- 
ніатюры. 
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радія  Космы  получаетъ  особенно  важное  значеніе  для  исторіи 
церкви  и  вмѣстѣ  исторіи  искусства^  ибо  объясняетъ  намъ  тотъ 
иредпочтительный  интересъ  византійскаго  искусства  къ  образамъ 
Вибліи,  который  необходимо  долженъ  былъ  основываться  на  из- 
ізѣстномъ  направленіи  религіозной  мысли.  Это  предпочтете  лишь 
отчасти  только  повторяло  древнехрнстіанскую  символику,  также 
обильно  пользовавшейся  Ветхимъ  Завѣтомъ,  и  шло  въ  другомъ 
каправленіи,  шире  и  глубже  захватывая  событія  Ветхаго  и  таин- 
ства Новаго  Завѣта  и  не  нуждаясь  въ  условныхъ  формахъ  іеро- 
глифическихъ  фресокъ  и  скульнтуръ  катакомбъ.  Уже  съ  первыхъ 
ііѣковъ  въ  христіанскомъ  вѣроученіи  замѣчается  особое  стремле- 
ніе  на  почвѣ  глубокаго  изслѣдованія  Ветхаго  Завѣта  установить 
дѣло  непосредственнаго  примиренія  іудейства  съхристіанствомъ,  Сре- 
доточіемъ  этой  проповѣди  становится  Александрія,  гдѣ  іудаизмъ 
всегда  игралъ  важную  роль  ^),  а  въ  ИІ  и  У  вв.  два  знамени- 
тые писателя  и  Отцы  Ц.  Свв.  Ел^мептъ  и  Кириллъ  Алекса нд- 
рійскіе,  особенно  послѣдній,  построили  на  этой  темѣ  значительную 
часть  наиболѣе  глубокихъ  мыслей,  и  посвятили  обширныя  сочи- 
ненія  подробному  доказательству  идеи,  что  Ветхій  Завѣтъ  есть 
тайный  прообразъ  Новаго  ^).  йзвѣстно  также,  что  самъ  Еосма 
Индикопловъ  былъ  родомъ  п  жилъ  въ  Александріи,  и  потому 
естественно,  что  въ  самомъ  текстѣ  постригшагося  плавателя  долж- 
ны были  отразиться  вполнѣ  мысли  этихъ  учителей.  Вотъ  почему 
его  упрон];енныя  параллели  придавали  интересъ  богословскій  его  со- 
чиненію  и  впослѣдствіи,  и  прологъ  Космы  къ  псалтыри  иногда 
помѣп],ался  въ  греческихъ  палеяхъ,  вмѣстѣ  съ  Евсевіемъ  и  другими 


См.  между  прочимъ  соч.  Веіаипау,  Моіпез  еп  Огіепі;  еіс.  раззіт,  но 
соч.  отличается  преувеличеніями  и  извращеніями  Фактовъ. 

О  Климента  Ал.  основная  трилогія  полна  параллелями,  изд.  Мі^пе, 
Раігоі.  8ег.  ^г.  т.  УШ,  IX  (см.  ниже)  и  отдѣльныя  замѣтки.  Также  основное 
сочиненіе  Кирилла  Александрійскаго:  ГлаФиры  на  Бытіе  (въ  Мі^пе  РаЪоІ. 
томъ  69)  занято  самымъ  подробнымъ  сопоставленіемъ  В.  Зав.  какъ  тайнаго 
прообразованія  Христа  съ  Новымъ,  начиная  съ  Адама,  Авеля,  Мельхиседека 
и  пр.  Тоже  въ  '^ругихъ  его  сочиненіяхъ.  напр.  «О  поклоненіи  въ  Духѣ  и 
Истинѣ,  іЬ.  томъ  68. 
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Отцами  Церкви^). Уже  первая  фигура  Ъшблт  Авель^  иастырь  стадъ, 
предетавретъ  ишъ  подобную  символическую  параллель  образовъ 
Ветхаго  иНоваго  Завѣта.  Красивый,  рослый  и  молодой  пастухъ^  одѣ^ 
тый  въ  овечью  шкуру,  укрѣплениую  на  одномъ  плечѣ,  стоитъ,  заложивъ 
яогу  за  ногу,  подпершись  правою  рукою  въ  бокъ  и  въ  лѣвой  дер- 
жа пастушескую  палку;  золотой  нимбъ  увѣнчиваетъ  его  кудрявую 
голову;  по  сторонамъ  его  нѣсколько  овецъ^  поднявъ  голову,  смо- 
трятъ  на  него  умильно.  Явно^  что  рисовал ьпі,икъ  имѣлъ  въ  виду 
перевести  извѣстное  изображеніе  Добраго  Пастыря  въ  древнехри- 
стіанскомъ  искусствѣ  на  библейскія  лица;  представить  самого  Хри- 
ста въ  видѣ  пастуха  было  противно  духу  визаптійской  иконогра- 
фіи;  между  тѣмъ  отыскивалось  соотвѣтствіе  между  притчею  Хри- 
ста и  именемъ  Добраго  Пастыря,  которое  по  праву  придано  и 
Авелю,  отнынѣ  ставшему  образомъ  перваго  праведника  и  вмѣ- 
стѣ  перваго  мученика,  по  словамъ  текста,  прообразующаго  намъ 
страданія  Христа  и  древней  церкви  ^).  Замѣтимъ,  наконецъ,  что 
пастушескій  костюмъ  Авеля  съ  угольными  полами  изъ  цѣльной 
шкуры  перешелъ  послѣ  какъ  семитическій  или  восточный  въ  фор- 
мѣ  вырѣзныхъ  кафтаноііъ  на  изображеніе  Крестителя  въ  пустынѣ^ 
волхвовъ  и  пр.  Слѣдуетъ  изображоніе  праведнаго  Енохсц  вновь 
образъ  Христа  воскресшаго;  спокойная,  полная  силъ  и  муже- 
ства фигура  съ  полною  бѣлокурою  бородою  стойтъ  задумчи- 
во, благословляя;  не  будь  этого  благоеловенія,  можно  быіо-бы 
подумать,  что  это  изображеніе  греческаго  оратора — такъ  замѣча- 
тельно  сохранены  всѣ  иделапыя  черты  античнаго  типа  и  драпи- 
ровки. Но  рядомъ  видимъ  фигуру  молодаго  юноши,  полунагаго, 


^)  РаЪгісшз,  ВіЪІ.  VI,  стр.  236.  Сбор.  XV  в,  Неапол.  II,  А.  12 
особенно  полный.  См.  СугШо,  Сосісі.  ^г.  ВіЫ.  ВогЬоп.  1826  ѵоі.  I  р.  32. 

Что  это  символическое  изображеніе  пользовалось  успѣхомъ,  уви- 
димъ  изъ  миніатюры  Византійскаго  Октотевха,  746  и  7 47,  которая  представ- 
ляетъ  Авеля  въ  томъ  же  типѣ. 

3)  Амвросій  на  ПС,  39  и  Тертулліанъ,  см.  Матасііі,  Огі^іпез  СЬг.  III 
стр.  27  сл.  у  Кирилла  Алек,  сходство  Авеля  съ  Христомъ  отмѣчено  въ  Комм,  на 
Ев.  Іоаняа,  Мі^пе  Раігоі.  т.  7     стр.  900. 

*}    См.  ниже  рукоп.  Ватик.  Менологія  и  въ  рукп.  Космы  Даніила. 


—    93  — 


зеленый  платъ  ирикрываетъ  чресла;  голова  (лицо  вытерто,  чтобы 
избавиться  отъ  дурпаго  глаза)  съ  дико  взъерошенными  волосами, 
и  вся  фигура  иовернута  въ  сторону;  это  смерть,  отворачивающаяся 
отъ  Епоха^  и  сидитъ  она  на  саркофагѣ;   тѣло  же  этой  класси- 
ческой фигуры  зелено- дымчатаго  цвѣга.  Прекрасная  фигура  старца 
Ноя  (онъ  не  избѣжалъ  смерти)^  съ  длинными  сѣдыми  волосамп, 
но  короткою  бородою,  рисуетъ  намъ  образъ  полный  добродушія: 
ничего  мрачнаго,  черстваго  и  сухо  старческаго^  какъ  въ  иоздне 
византійскихъ  идеалахъ  и  тииахъ;    по  сторонамъ  голубь  и  кор- 
шунъ.  Мельхиседекд  первый  священникъ^   царь  мира  и  иравды, 
священникъ  Бога  вышняго^  прообразующій  собою  Сына  Божія,  ко- 
торый^   будучи  священникомъ  вовѣкъ  ни  самъ  не  получилъ  свя- 
щенство отъ  іереевъ,   ни  другимъ  передалъ,  не  по  заповѣдямъ 
Моисея^    акЫ  етёроід  хргіітшаі    аи^^^бХоья   Іе^оь^^юѵ^    и  пр., 
какъ  говоритъ  о  немъ  текстъ,  развивая  извѣстное  мѣсто  посланія 
къ  Евреямъ^  гл.  УП.Художникъ  изобразилъ  его  молящимся  съ  воздѣ- 
тьтми  по  священническому  чину  руками,  но  въ  типѣ  и  костюмѣ 
византійскаго  императора,  какъ  бы  ища  возвеличить  и  освятить 
эту  черствую  и  разслаблеиную  фигуру,  облекая  въ  нее  высокій 
образъ  ^).  Для  Авраама  художникъ  предпочелъ  избрать  цѣлую 
сцену  жертвоприношенія  Исаака,   ибо  его  жертва  была  а6|іроХа 
хаі  ібтгоі  ТОО  хатос   Хріатбѵ   р.иаі7]р(ои,   той   тіа&оО?   хаі  т-^^- 
аѵаоіааею?.  Фигура  патріарха  представляетъ   уже  ординарный 
типъ  библейскаго  старца  съ  развѣвающимися  волосами  въ  голу- 
бомъ  хитонѣ  и  розовомъ  гиматіи,  и  мы  не  видимъ  также  ничего 
особенно  интереснаго  нъ  композиціи.  которою  увлекаются  Унгеръ 
и  Дабартъ;  можно  отмѣтпть  только,  какъ  попытку  къ  натура- 
лизму, введеніе  въ  сцену  впервые  двухъ  рабовъ  съ  осѣдланными 
мулами,  которые  играютъ  такую  видную  роль  въ  флорентинскихъ 
барельефахъ.  Болѣе  интереса  въ  слѣдующей  фигурѣ  патріарха 
Исаат^  представлен  наго  нѣжнымъ  юношею;  ясно,  что  художникъ 


о  символич  значеніи  Мельхиседека  (см.  выше)  Климентъ  Ал. :  об- 
разъ Евхаристіи.  Стром.  кн.  ІУ.  гл.  25,  Мі^пе  Раѣгоі.  §г.  т.  8,  1309.  Пере- 
носится и  на  Аарона  по  Іоан.  1,  3,  въ  Стром.  кн.  УІ  іЬі(і. 
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памѣренно  слилъ  съ  иредставленіемъ  Исаака  юный  возрастъ:  для 
него  это  была  вѣчно  юная  добровольная  жертва  ;  по  словамъ 
текста^  это  образъ  Христа  воскресшаго^  и  видя  Исаака,  несущаго 
дрова  къ  костру,  мы  должны  представлять  себѣ  Христа,  несущаго 
крестъ.  Двѣ  прелестныя  фигуры  Такова  и  Гуды,  обращенныя  другъ 
къ  другу,  полны  юношеской  свѣжести,  ибо  и  Библія  знаетъ  ихъ 
юношами;  Іаковъ  «вѣчно  ждетъ  основанія  обѣтованнаго  Іеруса- 
•  лима  небеснаго»,  а  Іуда  «даетъ  ясную  на  то  надежду»;  Іуда 
же  —  юный  Эммануилъ,  левъ  бодрствуюш,ій  вѣчно,  въ  родѣ  его 
вѣчно  скипетръ^  и  потому  «какъ  Тосифъ»  онъ  изображенъ  въ 
красномъ  царственномъ  гиматіи  съ  зеленымъ  подбоемъ.  Моисей 
опять  таки  повторлетъ  зрителю  любимый  образъ  Христа  пастыря 
г}1'^Ьіѵоо  тсоііхеѵод  2)  и  потому  является  среди  стадъ^  но  уже  въ 
богатой  красной  безрукавной  туникѣ  (ибо  пасеніе  стадъ  есть  ге^пі 
ргаеіисішга,  образъ  законодателя);  рядомъ  онъ  уже  въ  сценѣ 
купины,  которая  есть  самъ  Христосъ^).  Еш,е  одна  любопытная 
подробность :  художникъ  вмѣсто  обычной  сандаліи  представилъ 
роскошную  обувь  бтгоЦілата  изъ  красной  кожи  съ  нашитою  фес- 
токами  сѣрою  или  пепельною:  это  6.  Ьі^оЫоі,  )(ра)|хато?  бршс 
умі  Хеохои,  которыя,  по  Кодину,  носились  только  знатными 
Итакъ,  снимая  эту  богатую  обувь^  Моисей  слагаетъ  символически 
суетность  богатства,  ибо  объ  этомъ  подробно  толкуетъ  Климентъ 


')  Тертулліанъ  айѵ.  Маге,,  с.  18  :  Сіігізѣі  ехііит  зат  1;ит  сІепоѣаЬаѣ^ 
іп  ѵісііітаііі  сопсеззиз  а  Раіге  и  пр.  у  МатасЬі  іЪісІ.  Климентъ  Ал.  въ  Педа- 
гогѣ  кн.  I,  Раігоі.  і.  8,  р.  'М8. 

'}  Также  у  МатасЬі,  іЪ.  III  р.  35  прим.  2. 

На  миніатюрѣ  купина  въ  видѣ  золотаго  сосуда  съ  огнемъ:  т]  ^сстод 
(кустъ),  м.  б.,  но  намѣренному  смѣшенію  съ  евр.  словомъ  о  ^&тод  —  мѣра 
для  жидкостей,  см.  Зорііосіез,  Огеек.  Іех.  Образъ  чаши  —  символъ  страданій 
Христа  и  Евхаристіи.  Но  также  возможно,  что  въ  данномъ  случаѣ  купина 
представлена  какъ  золотой  сосудъ,— п.  ч.  это  тотъ  охеѵод  а/иіаѵтоѵ^  о  которомъ 
говоритъ  Кириллъ  Александрійскій  и  который  символически  обозначаетъ 
Дѣву-Мать',  огонь  же  горящій— Христосъ  Эммануилъ  (см.  ниже  рукопись  Го. 
милій  Іакова),  см.  Кирилла  Гомиліи  о  Богородицѣ,  УІ  въ  Раігоі.  ^г.  т.  77, 
стр.  1031.  Этотъ  же  сосудъ  въ  другой  мин.  и  съ  огнемъ  названъ  Оѵбѵабтгіпіоѵ 
—алтарь,  и  символическій  смыслъ  проще. 

*)  Ви  Сап^е,  діозз.  ^гаес.  ѵ.  ТІ^йууаі^  стр.  1556. 
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Алекс.  ^),  объясняя,  почему  Христосъ  восиретилъ  Аиостоламъ  но- 
сить обувь  ио  Ев.  Луки  X,  4.  Вычурное  изображеніе  Давида 
съ  маленькимъ  наслѣдникомъ  престола  Соломономъ,  окруженныхъ 
хорами  Корея,^  Асафа,  Идуѳима^  Ефана  и  Афама :  такъ  и  пред- 
ставлено пять  кружковъ  съ  фигурками  пѣвцовъ  и  музыкаятовъ 
по  радіусамъ  ;  кромѣ  контраста  между  византійскими  фигурами 
царей  и  остальными — античнаго  типа  здѣсь  можно  отмѣтить  лишь 
замѣчательное  олицетвореніе  пляски  —  орхисисъ  въ  вядѣ  двухъ 
античныхъ  танцорокъ  въ  безрукавныхъ  короткихъ  туникахъ ;  онѣ 
въ  мѣру  кружатъ  надъ  головою  шарфы.  Большая  сцена  изобра- 
жаетъ  Илію^  возносящагося  на  колесницѣ,  запряженной  двум^і 
огненными  конями,  и  Елисея,  на  бѣгу  принимаюш,аго  милоть^) 
отъ  учителя ;  Илія  стоитъ  лицомъ  къ  зрителю,  какъ  и  Христосъ 
пъ  сценѣ  Вознесенія  и  втораго  Пришествія,  котораго  онъ  проо 
бразуетъ,  но  художникъ  изобразилъ  его  сѣдымъ,  тогда  какъ 
текстъ  называетъ  его  а^-^^рш?  аѵОрсотсо^,  и  древніе  барельефы 
изображаютъ  его  юнымъ;  Елисей  же  представленъ,  по  Библіи^ 
плѣшивымъ.  И  Іона  изображенъ  подъ  смоковницею  и  въ  сценѣ 
поглопі,енія  китомъ,  такъ  какъ  своею  жизнью  онъ  прообразовалъ 
Христа.  Изображенія  слѣдуюп],ихъ  затѣмъ  Пророковъ  по  одному 
или  по  два  рядомъ,  хотя  и  представляютъ  значительное  однооб- 
разіе:  всегда  съ  книгою  и  благословляя,  лицомъ  къ  зрителю,  и 
даже  въ  безусловно  тождественной  постановкѣ  ногъ,  —  имѣютъ, 
безусловное  значеніе,  потому  что  послѣ  Туринскихъ  Пророковъ  % 


Въ  соч.  Педагогъ  кн.  III,  Раігоі.  ^г.  т.  8,  стр.  610. 

Перешло  въ  Псалтыри  греч.  и  латинскія,  Библіи  (Б.  8ап  Раоіо); 
также  рис.  Космы  Синод.  Библ.  №  997  и  пр. 

')  Шкура  въ  комкѣ  въ  рукахъ  Иліи  изображаетъ  вполнѣ  точно  милоть. 
Мидоть  —  ^цХоітті  есть  или  овечья  кожа  или  Соіѵт]  іх  бао/иагод-^  надѣвается 
на  спину  и  можетъ  повертываться  напередъ.  Такъ  носятъ  шкуру  Сванеты.  ^ 
У  египетскихъ  монаховъ  обычная  одежда,  затѣмъ  символъ  строгаго  учительства 
и  монашества.  «Кто  изънихъ,  спрашиваетъ  Климентъ  Алекс,  въ  Стром.  кн.  3, 
гл.  6,  у  Мі^пе  т.  т.  VIII,  стр.  1157,  ходитъ  какъ  Илія,  въ  милоти  и  кожа- 
номъ  поясѣ?»  Но  уже  на  саркОФагахъ  (Юнія  Басса)  милоть  замѣнена  паллі- 
умомъ  или  олащемъ. 

*)  См.  рисунокъ  въ  Сборникѣ  общ.  древнерусск.  иск.  за  1866  г.,  табл. 
15,  къ  стр.  86. 
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которыхъ  типы,  представляя  чисто  античныя  черты  ^  страда- 
ютъ  отсутствіемъ  индивидуальности  и  характера,  и  оходныхъ  съ 
ними  (по  типамъ.  не  по  исполненію)  Пророковъ  въ  медальонахъ 
на  сводѣ  архіепископской  капеллы  въ  Равеннѣ — эти  фигуры  суть, 
несомнѣнно,  проивведеніе  искусства  византійскаго  и  притомъ  древ- 
нѣйшаго.  Античная  основа  дала  здѣсь  красоту  юности,  а  визан- 
тійская  догматика  торжественность  монументальной  позы  и  тонкую 
характеристику;  то  и  другое  утратилось  со  временемъ,  будучи 
замѣнено  однимъ  глубокостарческимъ  типомъ  съ  длинными  сѣдыми, 
нѣсколько  взъерошенными  волосами^  оливковымъ  лицомъ  муміи  и 
длинной  бородою;  иногда  юность  сохраняютъ  Осія,  Аввакумъ  и 
Наумъ,  иногда  же  одинъ  Аввакумъ,  какъ  въ  византійскихъ  мозаикахъ 
XI  и  XII  в ,  впослѣдствіи  же  и  всѣ  подводятся  подъ  одинъ 
типъ.  Въ  мйиіатюрахъ  Космы  Осгя  является  съ  легкою  бородкою, 
Амосд  безборо  ымъ  юношею,  Михей^  Іоилъ  и  Авдей  съ  малень- 
кими бѣлокурыми  бородками,  Аней  и  Софонгя  безбородый ;  лишь 
Захарія  сѣдой  держитъ  крестъ,  кромѣ  Евангелія  *,  равно  какъ 
и  Іеремгя  мрачнаго  типа  и  выраженія  съ  легкимъ  проблескомъ 
сѣдйны,  и  Іезекіилъ  совершенно  сѣдой  Замѣчательная  миніатюра^) 
изображаетъ  посвященіе  Исаіи :  ангел ъ  влагаетъ  ему,  павшему 
на  колѣна,  ш,ипцами  уголь  горяп],ій  въ  уста,  а  вверху  Христосъ 
во  славѣ  возсѣдяш,ій  на  престолѣ,  окружениомъ  херувимами,  въ 
торжественно-монументальной  позѣ^)  при  чемъ  только  одна  кисть 
правой  руки  высунута  изъ  складокъ  гиматія  для  благословенія^). 
Любопытно  также  и  раціоналистическое  изображеніе  извѣстнаго 
лирическаго  мѣста  —  видѣнія  Іезекіиля  •  Христосъ  здѣсь  заклю- 
ченъ  въ  четверномъ   ореолѣ  различныхъ  элемѳнтовъ:  внѣшній 


Рисукокъ  помѣщенъ  въ  ст.  Пипера  объ  Исаіи  въ  Еѵап^еі.  Каіеікіег 
1859  къ  стр.  44. 

Вся  Фигура  какъ  будто  скопирована  съ  извѣстной  мозаики  нартекса 
св.  СоФІи,  см.  рис.  у  Зальценберга,  л.  27,  у  Лабарта  р1.  118,  но  здѣсь  одеж- 
ды бѣлыя. 

Эта  манера  представленія  усвоена  была  послѣ  мозаиками  для  изо- 
браженія  Христа  Царя  Небеснаго  въ  абсидѣ,  см.  мозаики  Палатинской  ка- 
пеллЫ;  Собора  въ  Монреалѣ  и  Мартораны  въ  Палермо. 
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кругъ  называется  г!'6о?  тгирб?;  слѣдующіе:  еі.  еХгххрои,е.  аасрсреірои 
и  внутренней  —  голубой  —  !'оос  то^бтои  гѵ  ті^  ѵгсрЕХтг]  *  подъ  но- 
гами Христа  голубая  полоса  представляетъ  еібо^  атергш^хато?  и 
четыре  херувима  ао  обычаю.  Большая  мияіатюра  изображаетъ 
юнаго  Даніила  въ  аозѣ  оранта  среди  дьвовъ^  какъ  на  саркофа- 
гах'ь;  вверху  въ  углу  —  подразумѣвается  на  краю  рва  —  ма- 
ленькая фигура  Аввакума;  слѣдовательно^  древній  символизмъ 
еще  сохраненъ  и  здѣсь.  На  Даніилѣ  восточная  шапочка  —  ми- 
тра и  подъ  мантіей  туника  съ  вырѣзанными  въ  формѣ  тре- 
угольниковъ  полами,  какъ  вообш,е  на  лицахъ  и  Святыхъ  восточ- 
наго  происхожденія  въ  византійскомъ  искусствѣ,  къ  сожалѣнію 
мода  доселѣ  неизвѣстная  по  имени  и  происхожденію^  но  видимо 
возникшая  у  Семитовъ  —  пастушескаго  племени  (см.  фигуру 
Авеля  выше).  Четыре  представителя  восточныхъ  монархій:  пер- 
сидской, мидійской  и  пр.,  ѣдутъ  на  львѣ^  барсѣ  и  т.  д.  сюжетъ 
извѣстный  еще  на  диптихахд  ^).  Рисунки  изъ  Новаго  Завѣта 
хотя  менѣе  многочисленны^  но  не  менѣе  интересны.  Особо  обраща 
етъ  на  себя  вниманіе  большая  миніатюра  въ  листъ  съ  иконо- 
п  иеною  композиціею^  несомнѣнно,  единственнаго  въ  своемъ  родѣ 
содержанія:  ибо  въ  этой  миніатюрѣ  совмѣщепы  всѣ  лица^  явля- 
ющіяся  въ  первыхъ  главахъ  Евангелія.  Посреди  стоитъ  Іоаннъ 
Предтеча  «величайшій  изъ  людей»  и  его  фигура  лицомъ  къ  зри- 
телю, видимо^  главная  ^  направо  отъ  него  Христосъ  съ  Божіею 
Матерью,  повернувшись  другъ  къ  другу;  налѣво  Захарія  съ  Ели 
саветою  въ  томъ  же  положеніи;  вверху  въ  медальонахъ  изобра- 
женіе  по  грудь  благочестивыхъ  Симеона  и  Анны.  Характеръ  мо- 
нументальной группировки  мозаикъ  виденъ  въ  симметріи  и  въ 
позахъ  отдѣльныхъ  фигуръ;  обширныя  надписи  даютъ  намъ  ха^ 
рактеристику  изображеннаго  лица.   Но  что   значитъ  это  почти 


Воііагі,  Кота  зоиег.  стр.  203  полагаетъ,  что  она  называлась  сара- 
бара^  но  это  халд,  имя,  встрѣчающееся  въ  кн.  Дан.  3.  21  скорѣе  относится 
къ  шароварамъ  персидскимъ,  а  по  гдоссамъ  у  Дюканжа  Оіозз.  ^гаес.  къ  раз- 
ряду Ъгасіііопіа,  ѵ.  ѵ. 

Диптихъ  Барберин.  Библ.  въ  Римѣ,  Оогі  ТЬез.  сіірі.,  II.  т.  50. 
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второстепенное  мѣсто,  данное  Христу  \),  и  почему  рукопись  наша 
совершенно  лишена  всякихъ  сценъ  земной  жизни  Христа?  Тѣмъ 
не  менѣе  живописецъ  отличилъ  Христа  золотыми  сіаѵі  по  золо- 
томъ  хитонѣ^  а  Іоаниа  голубыми  на  коричневомъ.  Говоря  кратко 
о  самыхъ  типахъ^  замѣтимъ,  что  они  представляютъ  всѣ  обыч- 
ныя  черты,  но  дапныя  въ  такой  идеальной  формѣ,  которая  изъ 
этой  миніатюры  дѣлаетъ  важнѣйшій  памятникъ  визаитійской 
иконографіи.  Укажемъ  лишь  на  замѣчательное  добродушіе  въ 
лицѣ  Іоанна  Крестителя^  котораго  типъ  еп],е  совершенно  чуждъ 
позднѣйшей  дикой  мрачности  отшельника,  на  кротко  спокойное 
лицо  Христа  съ  маленькой  не  раздвоенной  бородою,  на  пышную 
матрональную  красоту  «святой  Дѣвы  Маріи»  и  пророчицы  Ели- 
саветы.  Всѣ  эти  лица  явно  духовная  родня  между  собою:  у 
нихъ  всѣхъ  продолговатый  четыреугольный  овалъ  съ  длипнымъ, 
но  широкимъ  носомъ  и  большими  глазами  —  вооби],е  духовно 
и  физически  крѣпкій  типъ,  оспованіе  икопографическаго  иде- 
ала. Послѣ  четырехъ  Евангелистовъ,  изображенныхъ  стоящи- 
ми (см.  ниже  Лицев.  Еванг.)  въ  обычныхъ  типахъ,^  слѣ- 
дуетъ  изображеніе  Апостола  Петра  съ  тремя  ключами  въ  лѣвой 
рукѣ^  ^  большая  сцепа,  —  обраш,еніе  Савла:  посреди  стоитъ 
«Павелъ»,  монументальная  фигура  котораго  съ  извѣстнымъ  энер- 
гическимъ  выраженіемъ  въ  мош,ныхъ  чертахъ  лица,  большимъ 
взлызлымъ  лбомъ,  тонкими  очерками  носа  и  губъ,  проницатель- 
ныхъ  глазъ,  и  съ  замѣчательною  драпировкою,  лучшее,  по  наше- 
му мнѣнію,  изображеніе  Апостола;  на  лѣво  живая  сцена  чуда,  съ 
нимъ  случившагося  по  дорогѣ  въ  Дамаскъ;  онъ  видитъ  свѣтъ  и 
тутъ  же  падаетъ  ослѣпленнымъ;  направо  его  уже  слѣпаго  ведетъ 
Апанія;  при  нѣкоторой  понятной  сухости  мы  паходимъ  замѣча- 
тельно  живое  выраженіе  испуга  въ  лицахъ  и  фигурахъ  Савла  и 


Как7>  побочное  обстоятельство  замѣтимъ,  что  Коему  Инд.  уличаютъ 
въ  подпаденіи  вліянію  несторіанской  ереси:  замѣчаніе,  сдѣланное  Лакрозомъ., 
Ьа  Сгозе  СЬгіаиапізте  (іез  Іпіез,  і.  I  р.  ІО  —  56.  см.  указаніе  у  (тіЬЬоп: 
Нізіоіге  (іе  1а  сіёсасі.  еіс.  ѵоі.  IX.  р.  373,  прим.  77. 

Это  изображеніе  рада  трехъ  ключей — якобы  тройной  власти  Апосто- 
ла издано  въ  соч.  Аллеманна  Ве  ЬаіегапепзіЪиз  рагіеипіз  гезШиііз  стр.  55. 
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сиутиикоБЪ  и  неловкость  въ  безсомоідеыхъ  движепіяхъ  ослѣпша- 
го  ^).  Въ  сцепѣ  побіенія  Стефана  въ  полукругѣ  арены  много 
античныхъ  деталей  и  формъ  въ  фигурахъ.  Но  даже  и  въ  этомъ 
отношеніи  заслужЕтваетъ  болѣе  нашего  впиманія  другая  любопыт- 
ная композиція,  которой  значеніе  такъ  или  иначе  соотвѣтствуетъ 
изображенію  Страшнаго  Суда  или  Втораго  Пришествія.  Въ  про- 
долговатомъ  четыреугольникѣ.^  вверху  закругленномъ  овально,  по- 
ясами расположены  ряды  фигуръ:  нижній  рядъ  лишь  погрудь  вы- 
совывается изъ  земли^  и  надписи  хат«)^дбѵіоі  и  ѵеироі  аѵіата[леѵоі 
указываютъ  на  смыслъ;  поэтому  въ  копіи  этого  сюжета  въ  Лав- 
рентіанскомъ  спискѣ  Космы  на  л.  228  ѵ.  з^же  изображаются 
мертвые  въ  саванахъ  какъ  муміи^  какъ  и  въ  русскомъ  спискѣ 
Космы  и  Псалтыри  ХУГІ  в.  ^)-  слѣдуюиі,ій  рядъ  фигуръ  паз. 
аѵі)ро>7гоі  ітгіуіоі  и  верхній  аууеХоі  Ітгоираѵіоц  всѣ  фигуры  гля- 
дятъ  на  верхъ,  гдѣ  въ  голубомъ  овалѣ  небѣ,  окруженномъ  си- 
нею полосою  ѵб^еХ-/]^  является  Христосъ  во  славѣ-  сцена  отли- 
чается высокими  достоинствами  группировки  и  красотою  класси- 
ческихъ  типовъ.  Послѣднія  иллюстраціи,  относяп];іяся  къ  параграфу 
о  солнцѣ,  его  закатѣ  и  затменіи  представляютъ  любопытную  фи- 
гуру солнечнаго  диска  съ  головою  въ  вѣнцѣ^  вполнѣ  античную, 
и  драматическую  сцену,  какъ  тѣнь  вернулась  на  10  ступеней, 
по  желанію  праведнаго  Езекіи  (ІУ  кн.  Цар.,  гл.  20,11);  и  вотъ 
царь  Меродахъ  Вавилонскій  въ  ужасѣ  бѣжитъ  отъ  алтаря  вмѣ- 
стѣ  съ  тремя  своими  волхвами.  Выше  посѣщеніе  больнаго  царя 
Пророкомъ,  въ  присутствии  трехъ  же  вельможъ,  или  волхвовъ. 

Таково  разнообразное  содержаніе  замѣчательнѣйшей  лицевой 
византійской  рукописи,  и  тѣмъ  страннѣе  встрѣтить  въ  литературѣ 
столь  неправильную  ихъ  оцѣнку.  Даженкуръ  не  только  разсмат- 
риваетъ  эту  рукопись  послѣ  Ват.  Менологія,  но  еще  порицаетъ 


Любопытно  также,  что  въ  мозаикѣ  боковаго  нсФа  Палатинской  ка- 
пеллы въ  Палермо  точь  въ  точь  таже  сцена.,  см.  Визсеті,  ^оѣігіе  йеііа  Ваз. 
(іі  8.  Ріеіго    1840,  рис.  Сл.  у  Даженкура  реіпі;.  р1.  34,6. 

Рукопись  Космы  Синод.  Библ.  №  997;  Налойнаа  Псалтырь  Сергіе — 
Троицкой  Лавры,  Ом.  Буслаевъ,  Истр.  Очерки,  т.  II  къ  стр.  21  и  стр.  325  рис.  3. 
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стиль,  находя  въ  рисункѣ  упадокъ,  въ  фигурахъ  жесткость,  осо- 
бенно критикуя  лошадей  въ  сценѣ  Иліи.  Еще  далѣе  идетъ  Ун- 
геръ,  видимо  судившій  по  словамъ  и,  главное,  рисунтмз  Да- 
женкура:  для  него  эти  мииіатюры  небрежно  и  декоративно  рисо- 
ваны и  потому  имѣютъ  мало  значенія;  «фигуры,  однакоже,  рисо- 
ваны довольно  хорошо  и  только  на  одномъ  листѣ  онѣ  очень 
коротки  и  съ  большими  головами» — вотъ  все,  что  нашелъ  ав- 
торъ  нужнымъ  и  возможнымъ  сказать  о  рукописи  въ  своей  об- 
ширной исторіи  византійскаго  искусства,  впрочемъ,  трактующей 
обо  всемъ,  кромѣ  самаго  этого  искусства. 

Какъ  бы  ни  медлилъ  изслѣдователь  покидать  эту  эпоху 
величія  и  процвѣтапія,  время  или  неистовства  иконоборцевъ  на 
столько  воспрепятствовали  сохраненію  дицевыхъ  византійскихъ  ру- 
кописей этого  яеріода,  что  мы  должны  довольствоваться  даже 
фрагментами  или  отдѣльными  рисунками  этого  стиля,  столь  ши- 
рокаго  и  полнаго  античной  красоты.  И  потому  полагаемъ  не 
лйшнимъ  упомянуть  объ  одномъ  заготовленномъ  рисункѣ  миніа- 
тюры  ,  оставленномъ  ,  однако  ,  безъ  раскраски  ,  въ  коптскомъ 
переводѣ  книги  Іова  и  пѣсней  Соломона,  составляющемъ  одинъ 
кописГкн.і^-  изъ  извѣстныхъ  коптскихъ  фрагментовъ  Библіи  въ  Библіотекѣ 
бл.ко'г^в,  19.  Неаполитанскаго  Музея  ^).  Этотъ  фрагментъ,  несомнѣняо,  прина- 
длежитъ  къ  УІІ  или  ѴШ  вѣку,  не  имѣетъ  еще  удареній,  и  его 
начерченная  перомъ  миніатюра,  изображающая  Іова  сь  женою  и 
двумя  дочерьми,  имѣетъ  весь  характеръ  и  детали  рисунковъ 
Космы:  на  пергаментномъ  фонѣ,    въ  широкой  манерѣ,  полныя 


Фрагменты  эти  принадлежатъ  различнымъ  эпохамъ,  одни  въ  листъ, 
другіе  іп  4"  и  разнаго  письма,  по  мнѣнію  Цоёги,  отъ  ІУ,  У  вѣка  по  X  и 
позднѣе.  Соч.  Цоёги  Саіаіо^из  со(іісит  соріісогит,  диі  іп  Мизео  Вог^іапо 
еіс.  1810  въ  предисловіи  относитъ  Фрагментъ  Іова  (Х?  I.  В,  19)  ко  второму 
классу,  слѣдующему  послѣ  древнѣйшихъ  Фрагментовъ,  принадлежащихъ  къ 
одной  эпохѣ  съ  древними  греческими  рукописями,  см.  обращикъ  письма  іаЪ. 
2,  У.  Другія,  почти  ирландскаго  стиля  и  позднѣйшія  миніатюры :  Старецъ 
молящійся  и  аббатъ  Дулъ  на  л.  27  7  въ  Фрагментѣ  і№  169  и  на  л.  267.  Рис. 
Іова  и  его  жены  у  Цоёги  въ  послѣд.  табл.  Замѣтка  у  Рогпагі,  ^оіігіа  іеііа 
ВіЫ.  (іі  троіі,  1874,  р.  (-0, 
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илъ  и  здоровья  и  величавыя  фигуры  Іова  и  женщинъ  въ  цар- 
ствеыномъ  орнатѣ  съ  усыпанными  жемчугомъ  діадемами  и  бога- 
тыми украшеніями  на  поясахъ  и  груди  представляютъ  намъ 
фигуры  ІОстиніанова  вѣка,  а  косыя  верхнія  туники  женщинъ  тѣ- 
же,  что  у  Овятыхъ  Дѣвъ  въ  мозаикѣ  Св.  Аполлинарія  Новаго, 
рано  исчезающія  въ  византійскомъ  костюмѣ;  Іовъ  держитъ  ски- 
петръ  и  вѣяецъ  мученичества,  а  мускулы  его  обнаженныхъ  рукъ 
очень  близки  къ  типамъ  Космы  ^). 

Другой  образецъ  монументальнаго  направленія  миніатюры, 
нами  разсмотрѣннаго  въ  ркп.  Космы  и  перешедшаго  на  Востокъ, 
можетъ  представить  Арабская  рукопись  Послангй  Апостола  Па-  ;^^'''^^',Г  п: 
вла  892  года,  въ  Ими.  Публичной  Библіотекѣ,  съ  двумя  изо-  '^''би6і 
браженіями  въ  большомъ  размѣрѣ  самого  Ап.  Павла  со  свиткомъ, 
и  перводіакоиа  Стефана  съ  Евангеліемъ  ^),  въ  фелони  съ  ораремъ; 
оба  благословляютъ  именословно.  Но  въ  этихъ  миніатюрахъ,  со- 
хранившихъ  вполнѣ,  очевидно,  чрезъ  посредство  перевода,  т.  е. 
прориси  древнѣйшій  рисунокъ^  уже  полное  паденіе  въ  краскахъ : 
волосы  черные,  гиматій  Апостола  желтый^  обѣ  миніатюры  сдѣ- 
ланы  на  голубомъ  фонѣ. 


III. 

Итакъ  вторая  половина  этого  періода  перваго  продвѣта- 
нія  византійскаго  искусства  знаменуется  крайнею  бѣдностью  па- 
мятниковъ  и  въ  частности  живописи  мнніатьоръ^  а  извѣстио, 
что  современная  наука  исторіи  относитъ  это  къ  разрушительнымъ 
послѣдствіямъ  иконоборства:  оно  не  только  уничтожило  существо- 


Подобные  золотые  пояса  съ  жемчугомъ  ЗігорЬіа  ^еттаіа  на  дип- 
тихахъ,  см.  Оогі  ТЬез.  (іірі;.  1;.  III,  р.  182, 

')  Чтобы  объяснить  нѣскодько  появленіе  этого  стиля  въ  рук.  книги 
Іова,  вообще  получившей  очень  поздно  иллюстрацію  (въ  ХП — XIII  в.),  за- 
мѣтимъ,  что,  по  словамъ  г.  аббата  Дюшена,  ученаго  члена  Аѳинской  школы, 
въ  библіотекѣ  г  Патмоса  имбется  рукопись  книги  Іова  греч.,  съ  миніатю- 
рамя,  относящаяся  къ  УІІ  или  УШ  вѣку. 

Рис.  въ  Христ.  Древн.  г.  Прохорова  за  1862  г.  12,  рис.  2. 
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вавшія  до  пего  лицевыя  рукописи^  но  гг  воспрепятствовало  ми 
ніатюристамъ  предаваться  своему  художеству.  Шнаазе  начинаетъ 
вторую  эпоху  Визаитіи  съ  иконоборства  ^),  Лабартъ  даже  вы- 
дѣляетъ  цѣлый  иконоборческій  періодъ  (717  —  842)  и  нако- 
нецъ  всѣ  изслѣдоватѳли^  становящіеся  на  внѣпінюю  точку  зрѣнія, 
находятъ,  что  иконоборство  составляетъ  существенный  перерывъ 
въ  ходѣ  византійскаго  искусства^  который  бросилъ  его  насиль- 
ственно на  иной  путь.  Иначе  взглянулъ  Унгеръ  ^),  основательно 
замѣтившій ,  что  для  рѣшенія  этого  вопроса  пѣтъ  данныхъ 
въ  самыхъ  памятникахъ,  но  что,  судя  по  сходству  типовъ 
позднѣйшаго  искусства  съ  древними  образцами,  перерыва  но 
было,  и  иконоборство  вовсе  не  стремилось  къ  уничтоженію 
искусства.  Тѣмъ  не  менѣе ,  составилось  мало  по  малу  мнѣ- 
ніе,  что  этотъ  рѣшительный  перерывъ  рѣзко  измѣнилъ  самый  ха- 
рактеръ  искусства.,  лишивъ  его  прежней  связи  съ  античнымъ 
преданіемъ,  и  даже,  что  самое  иконоборство  было  отчасти  вы- 
звано языческимд  характеромъ  древне-византійской  иконописи 
(разумѣлись  и  скульптуры,  и  античныя  миніатюры)  и  имѣло  сво- 
имъ  положительнымд  результатомъ  перемѣну  въ  ея  характерѣ. 

Не  входя  въ  подробный  разборъ  всего  вопроса  и  исторіи 
иконоборства,  такъ  какъ  мы  считаемъ  это  вопросомъ  спеціально 
богословскимъ,  и  только  одною  стороною  соприкасающимся  съ 
исторіею  искусства,  замѣтимъ,  что  вся  описанная  постановка  во- 
проса возникла  отъ  внѣшняго  къ  нему  отношенія.  Въ  самомъ 
дѣлѣ,  мы  читаемъ  въ  исторіи  иконоборства  столько  же  о  неис- 
товствахъ  еретиковъ,  сколько  о  постоя нномъ  и  могучемъ  отпорѣ 
православія:  напрасно  Лабартъ  назначаетъ  болѣе  вѣка  для  этой 
борьбы:  церковный  эдиктъ  относится  лишькъ  730  г., въ  726  г.  толь- 
ко велѣно  было  новѣсить  иконы  выше  въ  церквахъ^  чтобы  народъ  не 
цѣловалъ  ихъ  и  не  простирался  передъ  ними,  только  въ  754  г- 


Оезсіі.  (і.  ЬіШ.  К.,  III   стр-    226.  Онъ  приписываетъ  иконоборству 
вліяніе  на  раздѣленіе  церквей  и  значительное  въ  ходѣ  искусства,  стр.  228 — 9. 
2)  Ь.  с.  III  стр.  31. 

Вуа.  Кііп:іЬ,  Епсуіс.  ѵ.  Егзсіі  а.  О.  Т1і.  84,  стр.  449—450. 
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осуждено  самое  искусство  живописи  какъ  «безбожное»;  преслѣдо- 
ваніе  же  имѣло  мѣсто  главнымъ  образомъ  между  766  —  775 
гг.  ^)^  и  если  иконоборство  было  дѣломъ  «солдатскаго»  самолю- 
бія,  то  весь  народъ  (и  особенно  женщины,  даже  во  дворцѣ)  былъ 
за  иконы  и  за  монаховъ^  изъ  за  нихъ  пострадавшихъ;  извѣстно, 
какъ  кричалъ  въ  злобѣ  Копронимъ,  что  не  онъ  уже  императоръ, 
а  монахъ;  извѣстно  также,  какъ  возвысилось  своею  дѣятельностью 
монашество,  какъ  возвеличились  такіе  борцы,  какъ  Іоаннъ  Дама- 
скинъ,  патріархи  Германъ  и  Никифоръ  и  Ѳеодоръ  Студитъ,  ко- 
тораго  монастырь,  уменьшенный  до  12  человѣкъ,  имѣлъ  до  ты- 
сячи ч.  при  Иринѣ  какъ,  наконецъ,  переходилъ  народъ  на 
сторону  узурпатора  только  потому,  что  этотъ  чтилъ  иконы 
Наконецъ  къ  иконоборческой  тенденціи,  только  у  Льва  и  Ко- 
пронима  доходившей  до  исповѣданія  вѣры,  присоединялись  различ- 
ныя  еретическія  мнѣнія  (несторіапство)  а  также  и  обитая  враж- 
да противъ  главенства  и  самостоятельности  церкви,  и  въ  тайнѣ 
у  многихъ  императоровъ  противъ  богатыхъ  монастырскихъ  иму- 
пі,ествъ:  извѣстный  Финлей  разсматриваетъ  иконоборство  какъ 
борьбу  императорской  власти  и  принципа  централизаціи,  соедине- 
нія  власти  церковной  и  свѣтской  противъ  духовенства:  пусть  этотъ 
взглядъ  и  преувеличенъ,  и  подчннепъ  вообпі,е  той  точкѣ  зрѣнія 
западныхъ  историковъ,  которая  видитъ  въ  иконоборцахъ  только 
добродѣтели,  хотя  дикія,  а  въ  заи],итникахъ  только  пороки.  На- 
конецъ, мы  укажемъ  только  на  то  презрѣніе,  съ  которымъ  уче- 
ное богословіе  относилось  къ  этой  ереси:  она  шла,  по  ихъ  мпѣ- 
нію,  изъ  дикаго  Востока  (изъ  Наколеи,  по  Герману),  Левъ  Исав- 
рянинъ  подчинился  вліянію  Араба,  и  только  по  визактійской 
инерціи  и  любви  къ  богоеловскимъ  преніямъ  такъ  долго  держа- 
лась эта  ересь,  что  наконецъ  явились  и  епископы,  воспитанные 


О  См.  8сЫо88ег,  ОезсЬ.  (і.  ЪіИегзШгт.  Каізег.  1812.  стр.  177,413*,  так- 
же Ріпіау,  Нізѣогу  оі  іЪе  Вуг.  Етріге.  1856,  I  гл.  1,4. 
Ваікіип,  Ітр.  Ог.  II,  599.  й 

Кедрена  въ  8' гірі.  Нізі.  Вуа.  т.  18,  ч.  2,  стр.  4ЛЗ  и  др. 
*)  ІЬісІ.  про  Льва  Копронима  сказано,  что  онъ  былъ  сначала  уДоіГ  т^^^; 
Ѳеотбхоѵ  хсй  гсоі'  (гоѵа/ыѵ^  §  168. 
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тремя  царствованіяміт,  между  иконоборцами,  и  понадобился  соборъ 
для  уничтоженія  ереси^  впослѣдствіи  исчезнувшей  безслѣдно. 

Итакъ,  если  иконоборство  и  дѣйствовало  разрушительнымъ 
образомъ  на  искусство.^  то  это  было  дѣйствіе  чистаго  отрицаЕІя  искус- 
ства и  оно  не  вносило  ничего  взамѣнъ.  Слѣдовательно^  мы  должны 
совершенно  отвергнуть  всякое  воззрѣніе  на  его  внутреннее  значеніе.  По 
всѣмъ  своимъ  духовнымъ  сторонамъ,  иконоборство  было  сильнымъ 
отголоскомъ  обп1,аго  древне-христіанскаго  направленія  въ  богосло- 
віи,  по  которому  соч.  Оригена,  Епифанія.,  Тертулліана.,  а  также 
Кирилла  и  Климента  Александрійскихъ^  Евсевія,  также  Златоуста 
и  многихъ  другйхъ  особенно  жарко  ратовали  противъ  языческаго 
искусства,  какъ  идолопоклонства,  противъ  его  циничныхъ^  раз- 
вратныхъ  и  позорныхъ  произведеній.  Иначе  говоря^  это  древне- 
христіанское  отвраш,еніе  къ  идолу ,  къ  извѣстнымъ  основамъ  куль- 
та Эллиновъ  (язычниковъ  называли  «Эллинами»  стало  завѣт- 
ною  идеею  богослововъ  и  въ  неразвитыхъ  умахъ  смѣшивалось  съ 
обпі;имъ  враждованіемъ  противъ  искусства ,  тогда  какъ  великіе 
писатели  IV  и  V  вѣковъ  старательно  различаіотъ  эти  двѣ  сто- 
роны. Дѣйствительпо,  съ  ѴПІ  вѣка  не  дѣлается  вновь  статуй 
— скорѣе  потому,  что  не  умѣли  и  дѣлали  безобразныя— но  развѣ 
Царьградъ  не  сохраняетъ  свои  античные  памятники  и  послѣ 
описаній  Кодина  развѣ  не  оплакиваетъ  ихъ  Никита  Хоніатъ? 

Но  главнѣйшимъ  нашимъ  доводомъ  противъ  внутренняго  и 
пояожительнаго  значенія  иконоборства  будетъ  самая  полемика 
иконоборцевъ  съ  ихъ  зап],итииками,  которой  не  хотѣли  коснуться 
изслѣдователи.  Правда,  акты  иконоборческаго  собора  754  г.  или 
лжеседьмаго  не  сохранились,  ибо  были  уничтожены,  и  только  въ 
извлеченіи  рѣчей  Іоанна  и  Епифанія,  т.  е.  въ  такъ  наз.  ге^иіа- 
ііоаеб  приводятся  ихъ  постановленія,  обшіе-гласящія  объ  идоло- 

Прокопій,  Апесй.  XI,  9,  гдѣ  прибавлено,  что  на  нихъ  ополчался 
Юстиніанъ. 

См,  особенно  статьи  Хр.  Гот.  Гейне:  Ргізсае  агііз  орега,  диае  С — 
роіі  еіс  въ  Сотгаепѣаі.  Зое,  Ке^.  Сгоіііп§'.,  і.  X,  XI,  с1.  Нізѣ.  а.  І789  — 91, 
и  его  же  Зегіогіз  агііз  орега  еіс.  іЪ.,  ѵоі.  XI,  также  Мопитепіогипі  гесепзиз 
въ  Сотт.  1792  —  3.  Изв.  соч.  Кодина  йе  зі^піз  Сопзі  ей.  Вескег,  Ваікіигі, 
Ітр.  Ог.  и  пр. 
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поклонствѣ,  смѣшеніи  святыхъ  иконъ  съ  предметомъ  поклоненія 
и  пр.  ^).  Но  за  то  сохранены  второстепенныя  свидѣтельства:  хроно- 
графъ  Ѳеофана,  соч.  Іоанна  Дамаскина^)^ Германа,  Ѳеодора  и,  главное, 
замѣчательиѣйшія  полемическія  сочиненія  Никифора  противъ  ико- 
ноборцевъ  ^).  Язъ  нихъ  мы  ясно  видимъ,  что  споръ  велся  ис- 
ключительно на  общей  почвѣ,  т.  е.  на  вопросѣ  объ  идолопоклон- 
ствѣ  и  иконопочитаніи^  о  томъ,  что  такое  —  изображеніе,  искус- 
ство, его  вредъ  и  польза  и  пр.  и  никогда  не  переходилъ  къ 
анализу  характера  иконописи,  къ  ея  языческимъ  чертамъ,  такъ 
какъ,  понятно^  Византійцы  не  различали  сами  античной  основы 
своихъ  олицетвореній,  какъ  и  своего  цвѣтистаго  языка.  Главпымъ 
богословскимъ  пунктомъ  былъ  вопросъ  о  человѣческомъ  воплощеніи 
Сына,  о  его  изобразимости  по  этому  естеству^  и  полемика  съ  до 
кетствомъ  и  манихействомъ  и  почитателями  Астерія,  а  существі  і:- 
ными  основаніями  всего  спора  толкованія  текстовъ  Библіи  и  От- 
цовъ  Церкви  (особенно  Златоуста):  иконоборцы  читали:  оо  -коііргія 
тгаѵ  б[ло[а)[ла  вмѣсто;  -каѵтЬя  б{ло[а)|ла  и  т.  д.,  понимали  лож- 
но слова  Златоуста  о  художествахъ,  изреченія  Меѳодія  Патарска- 
го^  Епифанія,  Ѳеодота  противъ  идольскихъ  изображеній  Христа,  — 
и  вообще  слѣдовательно,  такъ  наз.  прагматическая  часть  остава- 
лась главною:  приводились  въ  доказательство  сочувствен ныя  слова 
объ  искусствѣ  и  иконахъ  у  Василія,  Григорія  В.,  Кирилла  и  др.  ^). 


^)  ЬаЪЪеі  еі  СоззагМі,  сигапіе  Со1еі;о.  Сопсіііа,       VIII,  Ѵеп.  1729. 
стр.  1046. 

Три  апологическія  рѣчи  въ  защиту  иконопочитанія  съ  разборомъ 
свидѣтельствъ  Отцовъ  ц.  и  пр.  въ  соч.,  изд.  Мі^пе  Раѣгоі.  §ѵ.  т.  91-й.  Апо- 
диктическая рѣчь,  іЪ.  томъ  95-й.  Письмо  къ  ѲеоФиду  съ  исторіею  ереси  іЪ. 
т.  95-й. 

Изд.  въ  Зрісіі.  Зоіезт.  Кард.  Питра,  т.  I:  о  Магнетѣ,  противъ  Ев- 
севія',  т  ІУ:  противъ  иконоборцевъ,  противъ  ЕпиФанида,  т.  е.  противъ  лже- 
ЕпиФанія  или  поддѣлки,    приписанной    Кипрскому  ЕпиФанію.    Въ  будущемъ 
томѣ  обѣщается  соч.  противъ  лже  собора,  см.  стр.  291,  прим. 
*)    іЪі(і.  т.  IV.  гл.  3,  стр.  242. 

См.  также  любопытный  письма  Св.  Ѳеодора  Студита,  изд.  при  С.-Пе- 
герб.  Дух.  Акад.  1867,  ч.  II,  письмо:  1-е,  2,  4,  8,  15,  21,  23,  '^З  (объ  изо- 
бразимости Христа),  Зс-е  особенно  и  109-е,  42,  72,  156  и  его-же  Апііггііеііса, 
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Что  иконоборство  имѣло  скорѣе  разрушительное  вліяиіе,  не- 
жели уничтожающее  значеніе  въ  ходѣ  исторіи  византійскаго  ис- 
кусства^ доказывается  ближе  всего  исторіѳіо  миніатюры.  Запрещая 
иконопись,  оно  отнимало  у  искусства  главнѣйшій  его  родъ:  жи- 
вопись монументальную,  т.  е.  ту  область,  въ  которой  художникъ 
находитъ  истинное  воплощеніе  своихъ  высшихъ  идей,  гдѣ  новая 
художественная  форма  получаетъ  свое  усовергаенствованіе,  а  ста- 
рая ясно  представляетъ  свои  недостатки,  гдѣ  глазъ  ясиѣе  слѣдитъ 
за  формами  тѣла  и  рисункомъ,  и  гдѣ  краска  показываетъ  силу 
своего  блеска  и  глубину  тоновъ.  Но,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  иконобор- 
ство уничтожало  внѣшнюю  опору  искусства  въ  формѣ  покрови- 
тельства и  разныхъ  заказовъ;  и  не  должно  думать,^  что  если  въ 
эту  эпоху  не  расписывались  церкви  и  не  дѣлались  иконы,  то 
взамѣнъ  должны  были  процвѣтать  и  умножаться  издѣлія  мелкія, 
напр.  эмали,  работы  въ  драгоцѣпныхъ  матеріалахъ,  миніатюры: 
и  въ  этомъ  производствѣ  отсутствовали  заказы,  не  было  мотивовъ 
для  совергаенствованія,  а  чаще  и  самыхъ  матеріаловъ  по  ихъ 
дороговизнѣ.  Распространено  мнѣніе,  что  иконоборство  развило 
миніатюру,  что  монахъ  рисовальщикъ  святыхъ  изображеній  именно 
здѣсь  находилъ  удовлетвореніе  своему  художественному  позыву; 
но  и  великолѣпныя  лицевыя  рукописи  дѣлались  для  высокихъ 
особъ,  по  ихъ  заказу  или  въ  даръ  отъ  монастыря ;  монастырскіГі 
же  обиходъ  довольствовался  болѣе  простыми.  По  заключенію  Ла- 
барта  ^),  къ  У1І  стол.  напр.  относится  греческое  Евангеліе  Пар. 
Библ.  ЛЬ  63  '^),  котораго  каллиграфическая  орнамептація  кано- 
новъ,  съ  характеромъ  рѣзьбы  по  дереву,  пользуется  простѣй- 
шими  красками  въ  простой  иллюминаціи  безъ  моделлиров- 
ки  и  полутоновъ  и  приближается  скорѣе  къ  общему  характеру 
восточныхъ  лицевыхъ  рукописей  (особенно  коптскихъ  и  сирійскихъ), 
нежели  показываетъ  общее  состояніе  искусства,  въ  эпоху  иконо- 
борства, будто  бы  осужденнаго  па  каллиграфію.  По  крайней  мѣ- 

0  Ь.  с.  ѴОІ.  III  р.  31. 

Привезено  съ  о,  Кипра  іп  4^  Замѣтимъ,  что  въ  этомъ  же  Еванге- 
ліи  находимъ  и  первые  Фигурные  иниціалы  :  голубь  съ  масличнымъ  дистомъ 
и  др. 


^    107  — 


рѣ,  древняя  техника  миніатюръ  нисколько  не  была  утрачена  и 
никогда  не  доходила  до  нодобнаго  паденія,  какое  представляетъ 
эта  рукопись.  Такъ  мы  имѣемъ  два  грѳческихъ  Евангелія:  .Біт- 
бліотеки  Брит.  Муз.  Аёсі.  5111,  относимое  къ  ТІ  и  ТіІ  віуГаіЙп. 
вѣку  ^),  и  Марціаны  въ  Венеціи  С.  I  сосі.  ѴПІ^  принадлежа-  ны  Іі^і^І. 
щее  къ  УНТ  или  IX  вѣку  ^),  въ  которыхъ  орнаментика  кано- 
новъ  сохранила  высокій  характеръ  стиля  процвѣтанія  въ  двой- 
ныхъ  аркахъ  съ  мозаичнымъ  рисункомъ  я  тисненными  по  золоту 
разводами;  въ  тимпанѣ  арки  или  затѣйливое  плетеніе,  или  ме- 
дальоны съ  крестами;  вмѣсто  позднѣйшей  заставки  покоемъ  за- 
главіе  помѣщено  въ  золотомъ  киворіи  или  кубукліи. 

Несравненно  болѣе  проливаетъ  свѣта  на  положеиіе  искусства 
въ  эпоху  иконоборства  и  непосредственно  послѣ  него  то,  что  въ 
концѣ  нашего  періода,  а  именно  отъ  ТХ  вѣка  мы  владѣемъ  дву- 
мя лицевыми  рукописями^  исполненными  въ  стилѣ  упадка  антич- 
ной манеры,  характеръ  которой  окончательно  опредѣлился  еще 
въ  УІ — VII  вѣкѣ,  какъ  мы  замѣтили  прежде.  Что  могло  быть 
причиною  подобнаго  явленія,  какъ  не  тоже  самое  иконоборство, 
очевидно,  прервавшее  и  задержавшее  развитіе  новаго  стиля,  нами 
описаннаго  въ  рукописи  Космы?  Въ  продолженіи  этихъ  смутныхъ 
для  государства  и  художествъ  вѣковъ  УІІ  и  УІІІ^  отсутствіе 
поощренія  и  самый  занретъ  не  могли  все-таки  уничтожить  искус- 
ства; но  вліяя  отрицательно^  они  ускорили  и  усилили  вырождепіе 
прежней  манеры,  не  давъ  созрѣть  новой.  И  духовное  содержанів; 
и  внѣшняя  техника  миніатюръ  въ  этихъ  лицевыхъ  кодексахъ  со- 
ставляютъ  лишь  искаженіе,  изуродованіе  стараго;  новое  является 
въ  пихъ  грубо  и  неумѣло,  какъ  чуждое  и  непонятное.  Пусть  ру- 
кописи эти  содержатъ  въ  себѣ  слова  и  рѣчи  Отцовъ  Церкви.,  ихъ 
миніатюры,  однакоже,  вовсе  не  соотвѣтствуютъ  высокому  содержа- 


0  Образецъ  орнаментики  Канононъ  изданъ  въ  Туттз  апй  "ѴѴуаІіІ;,  ТЬе 
Атіоі  Шитіп.  1860,  р1.  2 

Іп.  12°.  Изображенія  4  Евангелистовъ  съ  главнѣйшими  событіями 
ихъ  Евангелій  принадлежатъ  въ  этой  рукописи  ХШ  вѣку,  и  имѣютъ  крайне 
пеструю,  позднюю  раскраску  и  самые  листы  приклеены. 
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нін)  и  заслуживаютъ  болѣе  называться  иллюстраціями  текста,  не- 
жели художественными  сочиненіями,  только  вызванными  текстомъ; 
пошлый,  декоративный  характеръ  этихъ  миніатюръ  напоминаетъ 
мѣстами  азбучные  рисунки  предметовъ  и  фигуръ  и  низводитъ  ис- 
кусство на  степень  жалкой  игрушки  для  взрослыхъ.  Этому  соот- 
вѣтствуетъ  и  исполненіе,  мѣстами  доходящее  до  пачкотни  и  вез- 
дѣ  небрежное;  византійская  техника  внесла  сюда  лишь  неизбѣж- 
ный  золотой  фонъ,  который  притомъ  и  служитъ  часто  подмалев- 
кою для  рисунка;  иногда  рисунокъ  ограничивается  цвѣтнымъ  ор 
наментомъ  по  золотому  полю.  Изъ  красокъ  встрѣчаемъ  чаще 
красную  и  зеленую;  пурпурная,  коричневая  и  синяя  употребляют- 
ся рѣдко;  вЕзантійскихъ  красокъ:  голубой  и  розовой  нѣтъ  вовсе; 
всюду  золото.  Иллюстраторъ  ужо  усердно  помогаетъ  себѣ  очер- 
ками перомъ  не  только  волосъ,  чертъ  лица,  но  и  мускуловъ  тѣла; 
отдѣлываетъ  ихъ,  какъ  въ  мозапкахъ  X — XI  в.,  красными  кон- 
турами. Всѣ  наиболѣе  тонкіе  пріемы  и  формы  аетичной  живописи 
здѣсь  огрубѣли :  таковы  напр.  формы  и  двѣтъ  иагаго  тѣла;  и 
живописецъ  явно  съ  большею  охотою  пользуется  новою  манерою, 
ее  уродуя  по  неумѣлости:  такъ  при  короткихъ  фигурахъ  и  круг- 
лыхъ  моложавыхъ  лицахъ  изъ  народа,  изображенія  Святителей 
отличаются  длинными  пропорціями,  темно-коричневымъ  цвѣтомъ 
тѣла  и  вообще  строгимъ  иконнымъ  характеромъ.  Точно  также  на 
ряду  съ  деталями  и  изображепіями  античнаго  характера  и  иногда 
миѳологическаго  содержанія,  композиціями  краткими  и  условными, 
напоминающими  декораціи  катакомбъ,  мы  видимъ  множество  еценъ 
церемоніальныхъ,  которыхъ  декоративное  значеніе  связывается^  одна- 
рГЛ.въАл-  ко,  съ  поучительпо-богословскймъ  содержаніемъ.  Подобную  смѣсь 
№№  49^  5о'  изображѳпій  представляетъ  напр.  особенно  рѣзко  греческая  рукопись 
рѣчей  Гриюрія  Назганзена  Амвросіанской  Библіотеки  ^),  относимая 


*)  40  рѣчей,  іп  (о1.  за  49  и  50  въ  двухъ  томахъ.  Привезена  съ 
острова  Хіоса.  Многія  мелкія  миніатюры  вырѣзаны*  ііозднѣйшая  рука  подри- 
совывала во  многихъ  мѣстахъ  тонзуру.  Краткая  замѣтка  въ  указ.  соч.  Май 
объ  Иліадѣ,  въ  прим.  стр.  3!.  Подробно  описано  проФ.  Буслаевымъ  въ  ст. 
Сбор.  Общ.  др,  рус.  иск.  за  1866  г.  стр.  59. 
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у  Май  къТХв.  Начало  каждой  рѣчи  сопровождается  изображеніемъ 
Святителя,  бесѣдующаго^  по  смыслу  рѣчи^  съ  епископами,  іереями^  мо- 
нахами, народомъ  и  пр.;  маленькія  фигуры  этихъ  группъ  рисованы  не 
брежно  и  наскоро;  недостатки  рисунка  не  искупаются  золотоыъ  одеждъ 
и  утрированнымъ  выраженіемъ  благочестиваго  вниманія.  Всякое 
посланіе  иллюстрируется  опять  таки  по  рецепту:  изображается, 
какъ  оно  сочинялось,  вручалось  для  пересылки^  получалось  и  пр.^ 
нерѣдко  затѣмъ  изображается  Святитель^  молящійся  по  окон- 
чаніи  рѣчи  и  благословляемый  Десницею  и  пр.  Все  это  назна- 
чено уже  дѣйствовать  на  зрителя  наставительно,  пробуждать  въ 
умѣ  его  почитаніе  высокихъ  образовъ.  Съ  этою  же  цѣлью  и  безъ 
всякаго  плана,  обсужденія  мысли,  иллюстрируется  и  самое  содер- 
жапіе  рѣчей:  событія  и  лица  Ветхаго  Завѣта,  упоминаемыя  въ 
этихъ  рѣчахъ,  Пророки  подъ  рядъ  (въ  казенномъ  византійскомъ 
типѣ  старцевъ^  исключеніе  составляетъ  лишь  Даніилъ),  Моисей  (сѣ- 
доЁ,  что  заставляетъ  насъ  искать  на  Западѣ  происхожденія  кодекса^ 
тѣмъ  болѣе  что  Ев.  Іоаннъ  молодъ)^  Ааронъ,  трое  Святителей,  пер- 
вомученикъ  Стефанъ,  Іосифъ  и  Іовъ  въ  царскихъ  орнатахъ  и 
т.  д.  Пріемъ  буквенной  иллюстраціи  увлекаетъ  миніатюриста  до 
наивпостей:  въ  текстѣ  упоминается  городъ,  крѣпость,  животныя^ — 
и  мы  вйдимъ  уродливыя  изображенія  этихъ  предметовъ;  метафо- 
ры и  аллегоріи:  «конь  ѳессалійскій,  жена  лакедемонянка,  люди, 
пьющіе  воду  изъ  Аретузы»  и  пр.  являются  намъ  въ  той  же  бук- 
венной^ азбучной  иллюстраціи.  Правда,  Орфей  съ  киѳарой  на 
скалѣ  еще  сохранилъ  свой  античный  типъ^  но  Омиръ  только  юно- 
ша въ  короткой  туникѣ,  равно  какъ  и  Кронъ,  и  Діасъ,  оба  съ 
сѣкирами  и  неимѣютъ  и  тѣни  прежнихъ  идеаловъ.  Паденіе  тех- 
ники способствуетъ  еще  болѣе  глубокому  паденію  самаго  искус- 
ства, низведеннаго  въ  наиболѣе  жалкую  сферу. 

Совершенно  того  же  характера  и  стиля  большой  греческій 
кодексъ  Парижской  Библіотеки,  не  позднѣе  IX  вѣка^        923,  Сборникъ 
содержащій  въ  себѣ  Избранныя  мгьста  и  параллели  изъОтцовъ  ьибл.  ^эгз. 
Церкви.   И  здѣсь  мы  имѣемъ  множество  мелкихъ  иллюстрацій^ 
виньетокъ  и  пр.  по  сторонаиъ  текста,  содержащаго  въ  себѣ  394 
листа.  Тоже  обяліе  золота  въ  фонѣ,  одеждахъ,  таже  небрежная 
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быстрая  рисовка  перомъ  по  наведенному  заранѣе  золотомъ  ма- 
ленькому полю;  толстые  контуры^  пичѣмъ  не  скрытые,  очерчива- 
ютъ  безобразно  низкія  толстыя  фигуры^  уродующія  античный  обра- 
зедъ;  тѣже  самыя  подробности  въ  изображен! и  тѣла  и  чертъ  лица; 
волосы  темно-коричневые,  или  голубые  для  обозначенія  сѣдины. 
Но  при  этомъ  низкомъ  состояніи  техники  копируются  классиче- 
сіие  образы  ТТ  и  УІТ  вѣковъ:  Пророки,  Святители,  Отцы  Цер- 
кви, изображенные  въ  медальонахъ,  убранныхъ  жемчугомъ  и  пред- 
ставляющихъ,  явно,  древнія  иконы,  сохраняютъ  смѣлые  античные 
типы;  Давидъ  (позднѣе  всегда  старъ),  Соломонъ,  Сирахъ,  Ми- 
хей и  др.  иредставлены  въ  юномъ  возрастѣ.  Многочисленныя  ви- 
ньетки изъ  Ветхаго  Завѣта,  видимо,  избираютъ  сюжеты  романи- 
чески поучительные:  такова  исторія  Самсона,  жизнь  Іова  (кото 
рой  сцены  вновь  доказываготъ  намъ,  что  циклъ  мииіатюръ  книги 
Іова  сложился  между  ѴП  и  IX  вѣк.),  Навуходоносоръ,  бродящій  въ 
видѣ  медвѣдя,  разсказъ  о  блудницѣ  Ѳамарѣ  съ  наивно  эротическими 
подробностями  (л.  78)  и  пр.  Этому  соотвѣтствуютъ  и  выборъ  сценъ 
Н.  Завѣта,  по  преимуществу  сосредоточивающійся  на  исцѣленіяхъ, 
йзгнаніи  бѣсовъ  и  пр.,  при  чемъ  преслѣдуется  прямо  поучитель- 
ная цѣль,  а  аскетическій  образъ  мыслей  выражается  во  множе- 
ствѣ  сценъ  мученичества;  по  силѣ  буквальнаго  иониманія  словъ 
Свящ.  Писанія  Ев.  Луки  X,  4.,  Христосъ  изображается  всегда 
босымд.  Этотъ  аскетически  наставительный  характеръ  иллюстра- 
цій  можетъ  служить  намъ  наилучшею  характеристикою  общаго 
литературно-художественнаго  направленія  въ  УІП  и  IX  вѣкѣ  и, 
какъ  мы  увидимъ,  легъ  въ  основу  Лицевыхъ  Псалтырей.  Срав- 
нительно съ  этимъ  двигателемъ,  мотивы  художественные  ничтож- 
ны и  стары:  мы  вновь  встрѣчаемъ  тѣже  жалкія  иллюстраціи  пред- 
метовъ,  животныхъ  и  птицъ;  къ  словамъ  I.  Златоуста  о  врачѣ 
(л.  269)  изображенъ  самъ  врачъ,  онъ  же  аптекарь  и  шарлатанъ: 
сидя  на  высокомъ  стулѣ  передъ  своею  выставкою  въ  шкапу,  онъ 
мѣшаетъ  какую  то  жидкость  въ  чашѣ,  работая  передъ  публикою. 
По  поводу  уподобленія  (у  монаха  Нила)  житія  добродѣтельнаго 
и  нодвижничества  атлетическимъ  упражненіямъ  древнихъ  изобра- 
жены атлеты  передъ  царемъ^  нагіе  и  одѣваюш,іеся.  Но  еще  лю- 
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бопытнѣе  въ  отношеніи  къ  быту  и  характеру  совремепной  миіііатюры 
рисунокъ,  помѣщенный  при  параллеляхъ  изъ  Василія  Великаго, 
Іоанна  Златоуста  и  2-й  книги  царствъ  гл.  XII,  20:  внутри 
портика,  на  вьтсокомъ  полкѣ,  на  который  ведетъ  лѣстница,  си- 
дитъ  нагой,  толстый  и  пожилой  мужщина;  правою  рукою  онъ 
расчесываетъ  себѣ  волосы,  а  лѣвою  моется  изъ  широкаго  сосуда; 
по  другую  сторону  видна  сидящая  женская,  одѣтая  фигура  при- 
служницы ;  эта  наивная  иллюстрація  изображаетъ  царя  Давида^ 
утѣшившагося  послѣ  смерти  ребенка.  Подобнаго  рода  иллюстраціи 
только  формальнымъ  образомъ  связаны  съ  античнымъ  искусствомъ, 
отчасти  продолжая  его  традиціи,  отчасти  пользуясь  ими  въ  дру~ 
гихъ  сферахъ;  но  въ  существѣ  дѣла,  ихъ  появленіе  обязано  не 
художественно-земному  и  позитивному  міровоззрѣнію  Помпеи,  но 
тому-же  суровому  аскетизму  монашества^  который  съ  особенною 
сладостью  изображаетъ  сцены  мученичества  и  подвижности  какъ 
и  явленіе  грубаго  цинизма  и  варварской  жестокости.  По  господ- 
ствующему взгляду  на  иконоборство,  его  появленіе  было  отчасти 
обусловлено  антично-языческимъ  направленіемъ  искусства  до  УІІІ 
вѣка ;  разумная  же  цѣль,  достигнутая  иконоборствомъ,  состояла 
будто  бы  въ  томъ,  что  черезъ  него  характеръ  искусства  измѣ- 
нился,  и  потому  создалъ  истинпо-релпгіозные  типы,  легшіе  въ 
основу  византійскаго  искусства.  Не  говоря  уже  о  томъ,  что  эти 
типы  были  созданы,  и  что  дальнѣйшая  дѣятельность  искусства 
ограничивалась  болѣе  установленіями  сложныхъ  иконографическихъ 
композицій,  мы  не  видимъ  никакого  дѣйствительнаго  переворота 
въ  характерѣ  искусства  и  въ  IX  вѣкѣ,  что  и  будетъ  доказано 
анализомъ  его  памятниковъ.  Но  приведенныя  лицевыя  рукописи 
показываютъ  намъ  ясно,  какъ  устойчиво  сохраняется  античный 
характеръ  и  какъ  мало  удержало  иконоборство  монаха-рисоваль- 
щика отъ  его  прежней  будто  бы  языческой  манеры. 

Но  эта  любопытная  черта  и  справедливость  послѣдняго 
взгляда  выясняются  окончательно  на  иллюстраціяхъ  лицевой  псал- 
тырщ  которыл  сложились  въ  концѣ  этого  періода,  хотя  большая 
часть  кодексовъ  ея  принадлежатъ  эпохѣ  XI  —  XIII  столѣтія. 
Общее  ли  настроеніе  умовъ  въ  современномъ  христіанскомъ  мірѣ, 
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или^  вѣрнѣе,  возбуждеиіе  подъ  вліяніемъ  смутъ  и  бѣдствій  вся- 
каго  рода  въ  Византій,  но  окончапіе  эпохи  иконоборства  совпа- 
даетъ  съ  рѣзкою  перемѣною  въ  жизни  общественной  и  духовныхъ 
интересахъ.  Церковно-монашеская  борьба  протавъ  иконоборческой 
ереси  была  въ  то  же  время  и  народною  и  дала  значительный 
толчекъ  умамъ;  но  она  же  довершила  и  богословское  воспитаніе 
иаціи,  сосредоточивъ  въ  этоиъ  нанравленіи  умовъ  всю  прежнюю 
приверженность  къ  отвлеченному  мыгаленію.  Племенной  составъ 
византійской  имперіи  и  ея  разнообразныя  сосѣдства^  очевидно, 
способствовали  появленію  и  развитію  ересей^  изъ  которыхъ  многія 
Финлей  справедливо  приписываетъ  вліянію  Оиріи  и  Арменіи, 
ІІерсіи  и  Египта  ^).  Возбужденное  иконоборствомъ  ожесточеніе 
православнаго  монашества  еще  долго  чувствуется  въ  соборныхъ 
рѣчахъ  и  поученіяхъ  и  даетъ  обильное  содержаніе  полемическимъ 
сочиненіямъ,  выходящимъ  изъ  монастыря.  Понятно  также,  что  это 
общенародное,  хотя  направляемое  мопашествомъ,  религіозное,  и  еще 
болѣе  того:  богословское  возбужденіе  должно  было  съ  особеннымъ 
предпочтеніемъ  остановиться  на  Псалтыри,  которой  пространныя 
толкованія  сдѣлались  въ  эту  эпоху  главнѣйшимъ  родомъ  поучи- 
тельнаго  чтенія.  Именно  этотъ  родъ  рукописей  и  украшался  въ 
эту  эпоху  чаще  всего  миніатюрами,  и  проф.  Буслаевъ  въ  сво- 
емъ  аналйзѣ  происхожденія  редакцій  л»щевой  Псалтыри  справедливо 
замѣчаетъ,  что  она  представляетъ  Псалтырь  Толковую  или  по  са- 
мому тексту,  или  по  толкующимъ  его  иллюстраціямъ.  Краснорѣчивая 
«похвала»  Василія  Великаго  видитъ  въ  псалмахъ  и  откровеніе  бу- 
дущаго,  и  повѣствованіе  о  прошедшемъ,  правила  жизни  и  душевное 
успокоеніе,  посредника  мира  и  вѣрную  помощь  въ  ночныхъ  ужа- 
сахъ;  наконедъ,  псалмы  заключаюсь  въ  себѣ  все  богословіе>^ : 
и,  дѣйствительно,  Толковая  Псалтырь  стремилась  совмѣстить  въ 
себѣ  всѣ  богооловско  историческія  свѣдѣнія  в7^  живой  общегодной 
формѣ,  назначавшейся  для  народнаго  поученія.  Анализъ  миніа- 


Ріпіау,  Нізіогу      іЬе  Ъугапііп  етріге  Ггот  716  еіс.  і.  1,  р.  262. 
См,   корреспонденцію  профессора  изъ  Рима    въ  Вѣст.  Общ.  древне- 
рус,  искусства  1875.  Смѣсь,  стр.  67. 
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тюръ  ея  покажетъ,  что  Лицевая  Псалтырь  была  направляема  тѣми 
же  богословами,  которые  подбирали  насущння^  интересныя  или  къ 
извѣстному  времени  идущія  толкования  изъ  множества  оставлен- 
пыхъ  Отцами  Церкви,  но  что  въ  тоже  время,  въ  силу  общихъ 
причинъ,  въ  ней  преобладалъ  всегда  характеръ  народныщ  въ 
Еоторомъ  книжная  основа  переработана  живою  современною  фан- 
тазіею.  Нужно-ли  миніатюристу  выразить  благополучіе  человѣка 
въ  прославленіи  милости  Господней:  передъ  нимъ  образъ  столп- 
ника, какъ  живое  явленіе  современной  жизни  съ  ея  кіонитами  и 
стилитами  ^  « святой  праведникъ »  псалма  —  для  него  Святитель 
Василій  Великій;  мы  увидимъ  также  излюбленньтя  изображенія 
Содома  пылающаго,  Авраама  съ  Лазаремъ  на  лонѣ^  Тудьт,  кино- 
кефаловъ  и  пр.;  риторическіе  и  поэтическіе  обороты  являются  въ 
реальпомъ  образѣ  Святаго,  Столпника,  людей  праведныхъ  и  не- 
честивыхъ  и  пр.,  однимъ  словомъ  все  то  художественное  содер- 
жаніе,  пристрастіе  къ  которому  монашество  всегда  дѣлило  съ  на- 
родомъ,  и  которое  дожно  имѣть  первенствующее  значеніе  въ  гла- 
захъ  изслѣдователя  старины  ^).  Многочисленность  этихъ  нагляд- 
ныхъ  толкованій  была  вызвана  самою  сложностью  этого  богослов- 
скаго  аппарата  и  произвела  обильный  рядъ  различныхъ  мелкихъ 
изображен] й,  который  и  составляетъ  т.  наз.  Лицевую  Псалтырь. 

Что  эта  Лицевая  Псалтырь  съ  характеромъ  Толковой  при- 
надлежитъ  періоду  непосредственно  слѣдующему  за  иконоборствомъ, 
это  доказывается  какъ  техническими  и  стилистическими  свой- 
ствами, такъ  и  самымъ  внутреннимъ  ея  содержаніемъ ,  заключаю- 
щимъ  въ  себѣ  неоспоримо-ясньтя  историческія  указанія  на  этотъ 
иеріодъ.  Мипіатюры  представляютъ  мелкія  виньетки  на  поляхъ, 
сопровождающія  текстъ,  притомъ  въ  ближайшемъ  съ  нимъ  соот- 
ношеніи,  какъ  его  необходимое  толковапіе,  почему  иные  кодексы 
даютъ  даже  руководящія  красиыя  черточки  для  отысканія  мѣста 


\)  Не  такъ  смотрятъ  современные  риторы-богословы  западной  церкви, 
скорбящіе  о  «заблужденіяхъ»  этихъ  иллюстрацій.  Огітоиагй  сіе  81;,  Ьаигепі;, 
Оиійе  (1е  Гагѣ  сіігёііеп  ѵоі.  II  р.  67,  и  даже  іЪій.  указанный  взглядъ  изв. 
Кайэ. 
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въ  текстѣ.  Рисуяокъ  этихъ  виньѳтокъ,  небрежно  смѣльтй  и  ан- 
тичнаго  характера^  исполняется  перомъ  и  иллюминуется  затѣмъ 
красками,  при  чемъ  моделлировка  въ  иныхъ  рукописяхъ  показы- 
ваетъ  еще  древнѣйшую  простоту,  въ  позднѣйшихъ  же,  несмотря 
на  усвоеніе  обычныхъ  византійскихъ  формъ  въ  видѣ  мелочной 
отдѣлки  одежды^  шраффировки  золотомъ,  зеленоватыхъ  тѣней  и 
пр.,  все  таки  значительно  сохраняетъ  свободу  исполненія.  Ком- 
позиція  отличается  живостью,  ясностью,  пластичностью  въ  груп- 
пахъ;  движенія  фигуръ  рѣзки^  но  не  утрированы  и  близки  къ 
естественности.  Краски  мутны,  не  блестящи^  какъ  въ  византій- 
скихъ  миніатюрахъ  IX  и  X  вѣка*  ихъ  наложеніе  легко,  гармо- 
нично и  чуждо  позднѣйшей  рѣзкости;  при  господ ствѣ  розовой  и 
голубой  краски  въ  иныхъ  кодексахъ  встрѣчаемъ  и  красную; 
красивый  типъ  мододыхъ  лицъ  очерчивается  обще  и  небрежно, 
хотя  оконечности  и  обрисованы  хорошо;  самая  шраффировка  зо- 
лотомъ  и  свѣт^  исполняются  лишь  по  пурпурнымъ  одеждамъ 
Богородицы^  I.  Христа,  царей;  остальныя  фигуры  этихъ  особен- 
ностей техники  не  представляютъ,  и  глубокія  тѣни  ихъ  выра- 
жены попросту  черною  краскою.  Волосы  всегда  представляются 
черными,  а  мы  знаемъ,  какъ  важенъ  и  рѣшителенъ  этотъ  при- 
знакъ  въ  данную  эпоху.  Еромѣ  этихъ  основныхъ  свойствъ  тех- 
ники, общее  впочатлѣніе  миніатюръ,  рѣзко  разнящихся  съ  живо- 
писью кодексовъ  X  вѣка,  указываетъ  прямо,  что  оригиналъ  этихъ 
Псалтырей  сложился  еще  въ  эпоху  УШ  —  IX  вѣка,  хотя  самые 
кодексы^  до  насъ  дошедшіе,  и  значительно  позднѣе.  Несомнѣнно^ 
лобкова"ны-  древнѣйшій  изъ  нихъ  представляетъ  быв.  Лобковская  Псалтырь 
нѣ  г.  Хлудова.  ^^^^^^  г.  Хлудоііа),  приписываемая  IX  стол.  ^),  въ  которой  и  всѣ 
указанныя  черты  древнѣйшей  техники  сохранились  яснѣе,  и  мо- 
деллировка представляетъ  античныя  формы,  хотя  огрубѣлыя.  Од- 
ца7иж"шц.  ного  времени  съ  этою  рукописью  отрывокз  Псалтыри  Париж- 

Библ,  гр. № 
20. 


*)  Привезена  съ  Аѳона  въ  сороковыхъ  годахъ;  въ  малую  четв.,  опи- 
сана Ундольскимъ  въ  Сборникѣ  Общ.  Древне-Русскаго  Иск.  за  1866  г.,  стр. 
139—153.  Догадку  Ундольскаго  іЪ.  стр.  149,  что  рукопись  могла  быть  пи- 
сана на  Аеонѣ,  можно  считать  безусловно  неудачною. 
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ской  Бнблготет  (Мез.  ^г.  20)^  чрезвычайно  сходный  съ 
нею  по  миніатюрамъ  ^  рисунку  и  враскамъ ;  свободная  компо- 
новка несравненно  лучше  самой  раскраски,  чтб  естественно  ука- 
зываетъ  намъ  на  копію  ;  кромѣ  голубой  и  розовой  красокъ, 
другъ  другу  соотвѣтствующихъ,  обильно  употребляется  зеленая  и 
коричневая,  также  гармонирующія.  Къ  XI  вѣку  относится  Псал-  псал.  вибл. 

'  .  Барберини 

тырь  Библ.  Барбертской  въ  Римѣ  за  №  217,  которой  миніа-  въРимѣ,гр. 
тюры  разсмотрѣны  были  проф.  Буслаевымъ  сравнительно  съ  Хлу- 
довскою  рукописью  и  подали  ему  поводъ  указать  на  существо- 
ваніе  редакцій  лицевыхъ  рукописей.  Въ  этой  рукописи,  при  бе- 
зусловно античномъ  характерѣ  многихъ  иллюстрацій,  мы  видимъ 
всѣ  недостатки  небрежнаго  письма,  грязные  тоны  красокъ  и  мутно 
красное  золото,  розовыя  и  голубыя  одежды  почти  исключеніе,  и 
только  въ  фигурахъ  Тис.  Христа.,  Богородицы  и  олицетвореній 
находимъ  античный  пурпуръ.  Выходная  миніатюра  изображаетъ 
императора  и  императрицу  съ  ихъ  сыномъ  въ  краспыхъ  хитонахъ 
съ  золотыми  коронами,  съ  лабарумами  въ  рукахъ,  при  чемъ  им- 
ператоръ  держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  акакію  —  красный  мѣшокъ, 
наполненный  пескомъ  и  долженствовавшій  ему  напоминать  о  грѣ- 
ховности  всякаго  человѣка^)-  по  характеру  жемчужныхъ  уборовъ 
и  орнату,  а  равно  и  самому  типу  бородатаго  и  длинноволосаго 
императора  напоминаетъ  времена  Еомненовъ.  Гораздо  выше  сто- 
итъ  по  стилю  и  богатству  содержанія  Псалтырь  Британскаго  ГГсал.  Брит. 
Музея,  содержащая  въ  себѣ  также  и  древнія  пѣснопѣнія  или  кИдзи"* 
гимны  ^):   микроскопическій    родъ  миніатюръ  XI  вѣка  является 


Принадлежитъ  скорѣе  X,  нежели  IX  стол.  Содержитъ  псалмы  92  — 
136  •,  въ  малую  іп  4°  ,•  безъ  вырѣзанныхъ  миніатюръ  около  25  виньетокъ.  У 
Ваагена  Кипзѣ-ѵѵегке  іп  Рагіз  р.  22  6  подъ  этимъ  №  ошибочно  указано  Еван- 
геліе. 

См.  корреспонденцію  въ  Вѣстникѣ  Общ.  древне-русскаго  иск.,  на 
1675  г.  стр.  67  сл. 

У  Кодина  гл.  6,  27  :  ^Х&тсоѵ  х&дыа  восход...  хсіі  хаІеТ  \іхахіа  ыд  есщ^ 
/иёѵ  то  гоѵ  ВабіХіа  ташіѵбѵ  еі  шд  дѵг]тоѵ  и  пр.  Тоже  у  Симеона  Ѳессадон. 
См.  Дюканжа  Ве  КотізюаІіЪив  п.  12^  13. 

*)  Хе  19352.,  изъ  коллекціи  Борелля,  іп  4".  Описана  Ваагеномъ  въ  Тгеа- 
зигез  о^  Агі  іп  Сггеаѣ  Вгііаіп,  ѣгапзі.  Ъу  Еаэіііаке.  4  ѵоіз.  Ь.  1854 — 7,  и 
Пипера  ТЬеоІо^ізсЬе  ЗШсІіеп  и.  КгШкеп.  1861.  3-е  Ней. 
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здѣсь  въ  значительно  болѣе  роскошномъ  исполненіи,  но  краски,  на- 
сыщенныя  сильною  примѣсыо  гуаши,  лупятся  мелкимъ  порошкомъ, 
оставляя  слабые  желтоватые  контуры.  По  узкимъ  полямъ  разсы- 
панныя  на  пергамѳнтномъ  фонѣ  виньетки,  прекрасной  композиціи, 
сопровождаются  надписями  киноварью  и  помѣчаются  знаками,  от- 
носящими миніатюры  къ  извѣстному  мѣсту  въ  текстѣ.  Одежда 
шраффирована  золотомъ^  тонъ  тѣла  зеленоватый,  въ  деталяхъ 
обиліе  красной  краски^  отступленія  отъ  античныхъ  формъ  ри- 
сунка являются  здѣсь  общимъ  правиломъ,  но  еще  можно  легко 
прослѣдить  различіе  композицій  древеѣйшихъ  отъ  позднихъ  въ 
самой  манерѣ  рисовки  и  исполненія:  такъ,  олицетвореиіе,  алле- 
горіи,  сцены  дреіінѣйшаго  сложенія  вообще,  исполняются  все  же 
въ  общей  манерѣ  и  не  имѣютъ  мелкой  отдѣлки  одеждъ.  Руко- 
пись тѣмъ  важнѣе,  что  въ  ея  концѣ  имѣется  припись,  указыва- 
ющая на  автора  миніатюръ  и  переписчика — «библіографа»  Ѳео- 
дора  родомъ  изъ  монастыря  Василія  Великаго  въКесаріи  и  на  1і)66 
годъ  —  время  ітаписанія  кодекса:  по  началу  имени  (л.  207) 
«Студита»  —  т.  е.  игумена  Студійскаго  монастыря  (2тои6[іт7]?] 
Хёугі)  Пиперъ  указалъ,  что  рукопись  происходитъ  изъ  этого  мо 
пастыря,  —  фактъ  особенно  важный  для  пониманія  иллюстрацій. 
коТ.*"  псаГ  Изъ  четьтрехъ  Аѳонскихд  кодексовъ  Лицевой  Псалтыри  къ  этому 
^  разряду  принадл^житъ  рукопись  М  20,  относимая  къ  IX  или  X 
в. — скорѣе  къ  поелѣднему  ^);  по  своему  стилю  и  характеру  ру 
копись  эта  ближе  къ  Барберинской,  нежели  Лондонской  Псалты- 
слав  псал  Р^*  ^^"^  русскихъ  Псалтырей  замѣчательныя  копіи  греческаго 
г.  .\лудопа.  образца  представляютъ:  Псалтырь  б.  Лобкова,  нынѣ  г.  Хлудова, 
пс.  Углич,  конца  XIII  вѣка  и  Угличская  Лицевая  Псалтырь  Ими.  Пу- 
б  личной  Вибліотеки  1485  г.  ^),  въ  которыхъ  греческш  ориги- 


*)    іп  16°.  Снимки  въ  альбомѣ  Севастьянова,    томъ  46.    Рукой,  пред- 
ставляетъ  Фрагментъ:  съ  пс.  21-го  по  гимнъ  Моисея. 

Описана  подробно  Арх.  АмФилохіемъ  въ  Древностяхъ,  Труды  М. 
Арх.  Общ.  III  т.;  огіисаніе  миніатюръ  стр.  4  —  23.  Съ  атласомъ  рисунковъ 
XII  табл.  Въ  соч.  Л.  Н.  Попова,  Описаніе  рукописей  Библ.  А.  И.  Хлудова 
М.  1;  72,  стр.  5. 

')    Критическій  анализъ  миніатюръ  въ  ст.  ПроФ.  Буслаева,  Истори- 
ческіе  очерки  т.  2,  стр.  201  по  215  съ  рис. 
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налъ  значительно  сокращенъ^  особенно  въ  символическихъ  изобра- 
женіяхъ^  сдѣлавшихся  непонлтными  ^  но  прочее  передано  съ  ма- 
лыми измѣненіями  и  дополненілми.  Въ  угличской  рукописи  позд- 
не-византійскій  стиль  уже  освободился  отъ  стильной  манеры  обыч- 
наго  византійскаго  рисунка  и  показнваетъ  простую  иллюминацію 
въ  толстыхъ  абрисахъ,  сдѣланныхъ  перомъ,  при  чемъ  преобла- 
даютъ  краски  голубая  и  красная.  Независимо  отъ  обш,аго  со- 
храненія  греческаго  типа  эти  Лицевыя  Псалтыри  не  внесли  въ 
илліострацію  ничего  русскаго  О?  ограничившись  развѣ  въ  Хлу- 
довской  рукоп.  замѣною  иныхъ  сюжетовъ  болѣе  привычными  и 
популярными:  много  сценъ  изъ  жизни  и  исторіи  Давида  (пс.  54 — 59^ 
61  —  63)^  Адамъ,  какъ  образъ  слабаго  грѣховнаго  человѣка,  прж- 
бѣгающаго  къ  Богу;  Іоасафъ  молящійся  является  въ  пс.  79,  гдѣ 
говорится  о  лозѣ  насажденной,  онъ  же  къ  пс.  81  обличаетъ 
князя  жидовскаго  и  пр.  Наконецъ  характерно  то,  что  изъ  120 
миніатюръ  Слав.  Псалтыри  г.  Хлудова  ровно  половина  изобра- 
жаетъ  Давида,  то  молящагося,  то  каіощагося  и  пр.,  то  въ  раз- 
ныхъ  событіяхъ  его  жизни.,  тогда  какъ  въ  греческихъ  кодѳксахъ 
эти  изображенія  сравнительно  рѣдки  (не  болѣе  25  случаевъ  на 
вообще  большее  число  миніатюръ).  Остальные  лицевые  кодексы 
Псалтыри  имѣютъ  иную  иллюстрацію  и  будутъ  нами  разсмотрѣ- 
ны  впослѣдетвіи  (см.  ниже  Пс.  Ват.  №  752  и  лат.  Эгертона  въ 
Брит.  Муз.)  Всѣ  перечисленные  нами  кодексы  представляютъ  раз- 
витіе  одной  основной  редакціи,  и  древнѣйшій  звенъ  въ  этомъ 
ряду  есть,  несомнѣнно,  греческій  кодексъ  г.  Хлудова,  хотя  эта 
рукопись  и  не  была,  конечно,  тѣмъ  оригиналомъ,  съ  котораго 
писались  послѣдующіе  кодексы:  въ  свою  очередь  она  пополняется 
фрагментомъ  Парижскимъ  и  Дѳонскимъ.  За  ними  въ  ходѣ  раз- 
витія  слѣдуетъ  кодексъ  Барберинскій  и  потомъ  Лондонскій,  наи- 
болѣе  полный  и  даже  осложненный.  Но  такъ  какъ  кодексъ  Лоб- 
ковскій  уже  былъ  разелѣдованъ  съ  большою  подробностью  въ  на- 


0   ПроФ,  Буслаевъ  замѣчаетъ    іЪ.  стр.  211,    что  въ  Угличск.  рукоп. 
нѣтъ  ни  одного  изображенія  изъ  Святыхъ  русскихъ,  надписи  агіосъ  и  пр. 
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шей  археологической  литературѣ  ^)^  то,  не  перечисляя  всѣхъ  его 
миніатьоръ,  мы  можемъ  довольствоваться  общею  его  характеристи- 
кою въ  анализѣ  иозднѣйшихъ  наслоеній. 

Извѣстно,  какъ  бѣдно  само  по  себѣ  историческое  содержа- 
ще Псалтыри:  понятно,  что  и  миніатюръ^  изображающихъ  жизнь 
Давида  менѣе  всѣхъ  другихъ,  и  лучше  отнести  ихъ  къ  другому 
отдѣлу.  Затѣмъ  вся  иллюстрація  сводится  къ  двумъ  главнымъ  отдѣ- 
ламъ:  историческому  и  лиршо-поучителъному.  Самый  многочи- 
сленный отдѣлъ  сценъ  историческаго  содержанія  изъ  Ветхаго  и  Но- 
ваго  Завѣта  является  въ  Псалтыри  съ  двоякимъ  характеромъ:  какъ 
историческія  параллели  къ  пророческимъ  изреченіямъ  Псалмопѣвца 
и  какъ  символическія  конкретныя  подобія  къ  духовному  ея  содержанію. 

Настолько  же  многочисленны  сцены  и  иллюстраціи  предме- 
товъ  и  лицъ  поучительно  -  лирическаго  характера  и  содержанія. 
Особый  разрядъ  миніатюръ  выдѣляется  элементомъ  символизма, 
или  даже  представляетъ  аллегорію;  на  оборотъ,  другія  переходятъ 
въ  простымъ  иллюстрированнымъ  изображеніямъ  прѳдметовъ, 

Такимъ  образомъ,  мы  подраздѣлимъ  всѣ  миніатюры  Псалты- 
ри на  слѣдующіс  отдѣлы:  1)  параллели  и  уподобленія  къ  про- 
рочествамъ  Давида,  взятыя  изъ  а)  Ветхаго  Завѣта  Ь)  Новаго 
Завѣта  с)  Исторіи  Церкви;  2)  поучительныя  иллюстраціи  лири- 
ческаго характера  съ  содержаніѳмъ,  взятымъ  изъ:  а)  Псалтыри, 
Ъ)  жизни  с)  изъ  исторіи  самого  Давида  ^);  3)  Миніатюры  сим- 
волическаго  характера  и  религіозно-нравственнаго  содержанія  раз- 
личнаго  происхожденія;  Аллегоріи  и  притчи.  4)  Иллюстраціи 
предметовъ  и  лицъ  съ  оттѣнкомъ  поучительнаго  или  символиче- 
скаго  характера,  основанныя  на  буквенномъ  представленіи  текста; 
олицѳтворенія;  5)  миніатюры  спеціально  иконописнаго  характера. 
Наиболѣе  многочисленныя  миніатюры  въ  основной  редакціи  пред- 


*)  Кромѣ  укав.  ст.  Ундольскаго  въ  Сборникѣ  Общ.  Древне-Русскаго 
Иск.  за  1866  г.  характеристика  рукоп.  въ  ст.  ПроФ.  Буслаева^  іЪ.  стр.  60, 88. 

')  ПроФ.  Буслаевъ  въ  ст.  «о  Визант.  символикѣ»  Углич.  Пс.  раздѣ- 
ляетъ  такъ  содеря7'^ніе  миніатюръ:  1)  буквенный  иллюстраціи,  2)  олицетво- 
ренія,  3)  аллегоріи,  4)  параллели.  Историч.  Очерки,  т.  2,  стр.  202 — 212. 
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ставллютъ  отдѣлы  первый  и  третШ^  и  въ  нихъ  заключается  су- 
щественное содержаніе  этой  редакціи;  напротивъ,  позднѣйшіе  ко- 
дексы: Барберинскій  и  Дондонскій  значительно  распространяютъ 
отдѣлы  второй  и  четвертый,  какъ  имѣющіе  особенную  важность 
въ  поучительно-религіозномъ  направленіи,  которое  получила  въ 
нихъ  иллюстрація  Псалтыри.  Яаконецъ,  не  болѣе  пяти  миніатюръ 
древнѣйшей  редакціи  было  исключено  этими  позднѣйшими  кодек- 
сами или  замѣнены  другими. 

Разсматривая  миніатюры  по  ихъ  отдѣламъ,  мы  будемъ  ука- 
зывать постоянно  на  текстъ,  къ  которому  онѣ  относятся^  такъ 
какъ  этимъ  опредѣляется  главнѣйше  и  ихъ  содержаніе,  а  источ- 
никомъ  самаго  разсмотрѣнія  будетъ  для  насъ  служить  кодексъ 
Лондонскій^  какъ  наиболѣе  полный. 

Параллели  изъ  Ветхаго  Завѣта  берутъ  не  произвольно  под- 
ходящіе  къ  изреченіямъ  сюжеты,  но  указанные  различными  тол- 
кова ніямиОтцовъ  Церкви.  Такъ  къ  пс.  ХХ^  2  изображеніе  Іезекіи, 
вѣнчаемаго  ангеломъ,  цоднятаго  на  щитъ,  съ  лабарумомъ  въ 
рукахъ,  и  одѣтаго  въ  тунику  съ  лорономъ,  вошло  въ  Псалтырь 
по  толкованію  Ѳеодорита,  указавшаго  на  исторію  болѣзпи  и  вы- 
здоровленія  Іезекіи  послѣ  побѣды  надъ  Сеннахерибомъ;  миніатю- 
ристъ  же  изобразилъ  вмѣсто  того  торжественное  вѣнчаніе  (въ  Углич. 
Пс.  Христосъ  вѣнчаетъ  Содомана)  царя,  которое  и  было  приня- 
то впослѣдствіи  для  изображенія  подобныхъ  случаевъ.  Пс.  104 
представляетъ  жертвоприношеніе  Исаака;  къ  пс.  49  жертва  Ав- 
раамова  и  др.;  къ  104  же  исторія  Іосифа;  къ  пс.  ХХ^  10  из- 
ображеніе  въ  Лонд.  рукоп.  Содома  горящаго,  Лота  и  жены  его 
и  пр.;  41,  7 — Вознесеніе  Иліи.  Наиболѣѳ  же  обширныя  иллю- 
страціи  имѣетъ  историческій  псаломъ  76,  изображающій  Исходъ, 
также  77  съ  изображеніемъ  Чудесъ,  язвъ  Египетскихъ;  къ  пс. 
126,  1  Столпотвореніе  Вавилонское;  136,  1— На  рѣкахъ  Ва- 
вилонскихъ  и  пр.;  наковецъ  къ  пѣснямъ  Исхода,  гимнамъ Исаіи, 
Іоны,  Захаріи  собственныя  иллюстраціи.  Всѣ  остальные  библейскіе 
сюжеты  обработаны  въ  манерѣ  символической  или  даютъ  лири- 
ческаго  характера  сцену,  каковы  напр.  изображеніл  Авраама  съ 
душами  праведныхъ  на  лонѣ. 


Несравненно  болѣе  значенія,  какъ  символическія  параллели 
къ  изреченіямъ  Псалтыри  и  какъ  неносредственное  воплощеиіѳ  ел 
дророческихъ  гаданій,  имѣютъ  событія  новозавѣтныя,  включая 
сюда  и  событія  изъ  исторіи  древней  Церкви.  Главное  лицо  этихъ 
событій— Іисусъ  Христосъ  еоть^  такъ  сказать^  обычное  выраженіе 
религіознаго  мышленія,  любимая  фраза  иллюстратора;  его  изобра- 
женіе  сопровождаетъ  сцепы  поучительнаго  характера,  какъ  ясное 
для  каждаго  указаніе  всевышней  воли  и  милости.  Олова  началь- 
ныя:  «Блажеяъ  мужъ»  выражены  Христомъ,  благословляющимъ 
<^  блаженнаго »  въ  красной  одеждѣ^^  и,  такъ  какъ  по  толкованію 
Василія  Великаго,  лишь  Богъ  истинно  блаженъ,  то  рядомъ  изо- 
бражена Слава  Господня  съ  троякимъ  хваленіемъ:  Святъ,  Святъ^ 
Святъ.  Образъ  Христа  на  небесахъ  или  икона  его  въ  ме- 
дальонѣ,  являіош;аяся  иногда  на  небесахъ  или  на  Ерестѣ, 
помѣщается  надъ  Моисеемъ  боговидцемъ  (пс.  89),  или  надъ 
молящимся,  каюп],имся  и  спяпі,имъ  Давидомъ  (пс.  3,  6,  7,  9  ст. 
15,  37),  какъ  осупі,ествленіе  надеждъ,  столь  ясно  выраженныхъ 
псалмами;  къ  этому  же  образу  обращается  праведный  (XIII,  2) 
и  имъ  повергаетоя  нечестивый  О,  1;  Христосъ,  возсѣдяй  на  Хе- 
рувимахъ,  внизу  которыхъ  лики  льва  и  вола  извергаютъ  пламя, 
служитъ  выраженіемъ  славы  и  торжества  (IX,  37;  ХУП,  11); 
перѳдъ  нимъ  падаютъ  ницъ  народы  —  три  волхва  (XXI,  30) 
и  пр.  Но  въ  общей  суммѣ  всѣхъ  иллюстрацій  оказывается  даже 
и  извѣстный  дорядокъ  евангельскихъ  сценъ,  составленный,  глав- 
нымъ  образомъ,  изъ  Страстей  Христовыхъ:  Христосъ  передъ  Су- 
домъ,  Распятіе,  Воскресеніе  и  Вознесеніе,  которыя  повторяются 
намѣренно  цѣлою  серіею  нѣеколько  разъ  (около  шести  случаевъ 
непрерывнаго  слѣдованія  этихъ  сценъ:  IX,  33 — Хр.  полулежащій 
передъ  гробомъ  (б  тасро?);  ХХТ,  18, 19 — приготовленіе  къ  Распятію, 
XXII,  9 — Вознесеніе;  ХХХТѴ,  ІІ— Хр,  на  судѣ  (замѣчательно,  что 
судъ  происходитъ  передъ  3  судьями  (Синедріонъ)  какъ  въ  мозаикЬ  8. 
АроИіпаге  ^иоѵо  въ  Равеннѣ;  здѣсь  по  толкованію  Кирилла  и  Ге- 
зихія)  ХХХТ,  13,  ХХХТП,  12,  ХХХУПІ,  13,  ХЬ,  10  — 
Христа  берутъ  воины,  Вечеря  и  пр.;  ХЫІІ,  24. — Воскресеніе; 
ХЬѴІ,  9  —  Вознесеніе.  ЬХѴІІ,  3  -  Воскресеніе;  ЬХѴШ,  10, 
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20^  22,  ЬХХШ,  12— Отрасти;  ЬХХХѴІІ,  6  —  Погребеніе  и 
затѣмъ  вновь  тотъ  же  порядокъ.  Кромѣ  сценъ  Страстей  паибодѣе 
идущія  къ  содержанію  псалмовъ  миніатюры  представляютъ:  Рож- 
дество ПС.  II  (въ  углич.  Пс^  ПС.  90)^  Входъ  въ  Іѳрусалимъ  УІІІ^ 
3;  Воскресеніе  Лазаря  XXIX,  4  (въ  углич.  пс.  48):  сцена  лю- 
бопытная '^ѣмъ,  что  въ  Барберинскомъ  код.  изображенъ  лучъ 
свѣта,  ядущій  отъ  Христа  и  заставляющій  корчиться  «адъ», 
изображенный  въ  видѣ  Силена,  отъ  котораго  улетаетъ  по  лучу 
освобожденная  маленькая  мужская  фигура  души  Лазаря).  Любо- 
пытна также  символическая  миніатюра,  представляющая  Закхея 
на  деревѣ.,  жену  истекающую  кровью  и  блудницу  къ  по.  84. 
Къ  словамъ  ПС.  33:  вкусите  и  видите  -  чудо  насыщенія  пяти 
тысячъ.  Ерещеніе  ХХУШ.  3  (въ  углич.  73)  изображено  въ 
Барбер.  съ  убѣгающимъ  Іорданомъ;  оно  же  къ  пс.  СШ,  гдѣ  вы- 
раженіе  «море  побѣже»  послужило  мотивомъ  для  извѣстнаго  пе- 
ревода этого  сюжета  съ  моремъ  и  Іорданомъ  разбѣгающимися  ^), 
и  къ  ПС.  73^  словамъ:  «ты  стерлъ  еси  главу  зміевъ»  — въ  водѣ  змѣй 
въ  крови;  изъ  Вогородичныхъ  праздниковъ  встрѣчаемъ  Благовѣ- 
щеніе  къ  ХЫѴ,  3,  Введете— ХЫѴ^  15;  любопытную  миніатюру 
сцены,  именуемой  Цѣлованіе"  Елисаветы  къ  ЬХХХІѴ.,  11:  «ми- 
лость и  истина  срѣтятся»  ,  гдѣ  надъ  домами  видны  маленькія 
фигуры  Христа  и  Іоанна  Младенцевъ,  также  привѣтствующяхъ 
другъ  друга — очевидно,  оригиналъ  употребительнаго  позднѣе  пе- 
ревода ^).  Подобный  же  прототипъ  изображенія  иконописнаго  Бо- 
городицы съ  Младенцемъ  къ  пс.  94^  1,  гдѣ  самыя  слова:  «от- 
рыгну сердце  мое»  сдѣлались  заглавіемъ  иконы.  Церковно-истори- 
ческихъ  сюжетовъ  находимъ  сравнительно  мало,  что  объясняется 
содержаніемъ  псалмовъ  (ХТШ,  4:  Апостолы  проповѣдующіе  на 
тронахъ  различнымъ  народностямъ ;  ХХУ'\  12:  исторія  оклеве- 
танія  женщиною  Григорія  Богослова.,  внесенная  сюда  помимо  тол- 
ковниковъ;  ХХХШ,  б,  7  Григорій  изгоняетъ  Арія;  XXX [У, 

*)  Рис.   изъ  Углич.  Псалт.  въ  Истор.  Очер.  прОФ.  Буслаева,  т.  II  къ 
стр.  205. 

Рисунокъ  и  объясиеніе  въ  ст.  Пигіера:  ^оЬ.  (іег  Таи^ег  іп  ^гіесЬ. 
КипзЬѵогзіеІІипдеп,  Еѵап^еі.  Каі.  1867  стр.  63. 
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1.  Григорій  приводитъ  къ  Христу  Тиридата.  ЬХѴІІІ,  30:  Си- 

монъ  хиротонизуетъ  двѣ  фигуры^  принимая  отъ  нихъ  золото;  изъ 
ихъ  волосъ  брызжетъ  огонь  ^  а  сзади  него  дьяволъ  съ  чернымъ 
мѣриломъ.  ХСІУ^  5:  Траянъ  съ  воинами  на  террассѣ  дома, 
ниже  темницы  съ  заключенными  Петромъ  и  Павломъ;  еще  ниже 
ровъ^гдѣ  львы  терзаютъ  Святителя.  Наиболѣе  интересные  сюжеты  от- 
носятся къ  исторіи  иконоборства:  къ  ХХТ,  3  миніатюристъ  изо- 
бражаетъ  Патріарха  Никифора  и  Преподобнаго^  держащихъ  ико- 
ны;  далѣе  Преподобный  обличаетъ  лже-патріарха  и  иконоборцевъ; 
иконоборческіе  епископы  изображены  съ  руками  и  одеждою  въ 
крови;  подъ  общимъ  именемъ  Преподобнаго  (^баюя  щ^)  разумѣет- 
ся^  конечно,  Св.  Ѳедоръ  Студитъ.  Еъ  ЬХѴІІІ^  27  извѣстное 
изображеніе  иконоборцевъ ,  ругающихся  надъ  иконами  Христа, 
которую  они  сожигаютъ  въ  варѣ  сосуда.  Рядомъ  Распятіе  —  об- 
разъ  Христа  первообраза,  вновь  поругаемаго  въ  Его  образѣ,  какъ 
говорили  современные  писатели. 

Но  для  исторіи  христіанскихъ  художественныхъ  идей  важнѣй- 
шій  отдѣлъ  рисунковъ  Лицевой  Псалтыри  представляютъ  миніатю- 
ры  символическаго  характера  съ  различнымъ  содержаніемъ ,  и 
именно  этою  стороною  Лицевая  Псалтырь  происходитъ  изъ  эпохи 
предшествующей,  и  ею  сообщается  общій  основной  тонъ  всей 
иллюстраціи.  Въ  этой  символической  манерѣ  выразилось  общее 
отношеніе  къ  религіи  въ  древне-христіанскомъ  мірѣ;  это  была  та 
могущественная  античная  форма,  развитіемъ  которой  жило  его 
искусство;  подъ  оболочкою  символа  пріучилось  оно  постигать  всѣ 
идеи  христіанства.  Въ  тоже  время  лирическій  и  образный  языкъ 
Псалтыри  какъ  нельзя  болѣе  соотвѣтствовалъ  этой  формѣ,  и  по- 
тому Лицевая  Псалтырь  дала  иконописи  наиболѣе  обильный  за- 
пасъ  символическихъ  изображеній.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  этотъ  симво- 
лизмъ  былъ  удѣломъ  высшаго  духовнаго  и  религіознаго  развитія, 
и  его  замѣна  (см.  анализъ  рукописи  Ват.  Библ.  752)  пу- 
стымъ  и  дѣтскимъ  натурализмомъ  была  паденіемъ  искусства. 

Изъ  множества  символическимъ  иллюстрацій  возьмемъ  на- 
иболѣе  любопытныя.  раздѣливъ  ихъ  на  сцены  и  отдѣльныя  изо- 
браженія  .  Пс.  ХХТ,  13:  Христосъ  изображенъ  сидящимъ  на 
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горѣ,  которую  обступили  волы  свирѣпые,  одна  фигура  чѳловѣ- 
ческая.  въ  хламидѣ  знатнаго  вѳлыожи,  но  съ  рогами;  это  изо- 
браженіе  иллюстрируетъ  толкованія  Евсевія,  Симмаха,  Аквилы  и 
др,,  образно  представляя  Христа  на  судѣ  человѣческомъ,  волы — 
это  судьи  (и  грѣшники  изображены  рогатыми  въ  углич  Пс.  къ 
ПС.  74),  а  гора  —  гора  Васанская,  Божія.  Эта  гора  вмѣстѣ  и 
Сіонъ,  который  представляется  или  въ  видѣ  высокой  башни,  въ 
окнѣ  которой  виденъ  Христосъ:  ЬХІѴ,  2,  или  же  въ  видѣ  ска- 
листой горы,  на  которой  домъ  съ  Богородицею  и  Младенцемъ: 
ЬХХѴІІ^  68 —  70  или  же  съ  иконою  знаменія:  ЬХУП,  16* 
подъ  горою  изображаются  Давидъ,  Іеремія,  Іезекіиль,  Даніилъ 
или  даже  Самуилъ^  поыазующій  Давида  или  же  самъ  Христосъ 
стоитъ  передъ  зданіемъ  на  Оіоиѣ,  а  въ  окнѣ  видна  царица  Сі- 
оиа,  и  гора  эта  утверждена  надъ  адомъ  съ  низвержепнымъ  діаво- 
ломъ  къ  ПС.  ОТ,  17.  Эта  же  гора  становится  и  тою  скалою, 
изъ  которой  Моисей  извелъ  воду  въ  пустынѣ,  ибо  на  ней  въ 
сценѣ  изведенія  изображенъ  къ  пс.  ЬХХХ,  11  сидящимъ  самъ 
Христосъ,  а  надпись  въ  Лонд.  рукописи  говоритъ:  тггтра 
-?]ѵ  б  Хс;  мысль  Ѳ.  И.  Буслаева,  что  этою  сценою  опровергается 
наглядно  мнѣніе  извѣстнаго  Де-Росси  о  символическомъ  отождествле- 
ніи  Петра  и  Моисея,  совершенно  вѣрна  и  подтверждается  самою  надпи- 
сью. Любопытна  также  миніатюра  къ  пс.  ХСІ,  1 1  положившая  нача- 
ло извѣстному  сюжету  въ  иконописи,  какъ  греческой,  такъ  впослѣд- 
ствіи^  съ  XII  и  XIII  стол.,  и  западной  ;  единорогъ  (спасшійся 
отъ  стрѣлка,  чего  здѣсь  не  изображено,  ради  символическаго  со> 

О  См.  Вѣстникъ  Общ.  Древне-Рус.  иск.  указ.  корреспонденція  изъ  Ри- 
ма, стр.  70.  Въ  Константинополѣ  при  Комненахъ  существовалъ  монастырь 
«Петра»  (Дю-Канжъ  не  упоминаетъ),  такъ  называвшійся,  м.  б.,  какъ  скала.,  съ 
которой  воды  текутъ  на  спасеніе  пьющихъ:  въ  основу  положена  таже  аллегорія. 
Еще  еп.  Паулинъ  ер.  аі.  8еѵ.  XII.  замѣчаетъ,  что  эта  скала-Церковь-  при- 
помнимъ,  яаконецъ,  скалу  съ  4  изливающимися  рѣками  и  Агнцемъ  на  ней  сто- 
ящимъ  въ  мозаикахъ. 

См.  Пипера  въ  Еѵап^.  Каіепсіег  за  1859  стр.  35  сл.,  гдѣ  авторъ 
указываетъ  появленіе  самаго  сказанія  въ  миніатюрѣ  VII  вѣка,  на  толкованіе 
же  символа  какъ  Христа,  ііосданнаго  Богомъ  и  вочеловѣчившагося  черезъ 
Дѣву,  только  въ  Физіологѣ  XI  вѣка.  Повторено  въ  компилятивномъ  соч.  Кра- 
уса  Віе  сЬг.  Кипа*.  1873,  въ  приложѳніи. 
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дѳржанія)  ставитъ  на  лоно  Дѣвы  ногу  свою;  вверху  икона  Зна- 
менія,  а  внизу  Т.  Златоустъ  пророчествуетъ  о  Дѣвѣ ;  рогъ  звѣря 
«вознесенъ»^  т.  е.  представлеиъ  очень  длиниымъ,  Подобнаго  же 
характера  изображеніе  оленя  у  источника^  св.  Евстаѳія,  преслѣ- 
дуіощаго  оленя  съ  иконою  между  рогъ  (въ  Хлудов,  пс.  ерше  б 
ек  тбѵ  а-уіоѵ  Пгтроѵ  и  пр.).  Древнѣйшаго  происхождения  при- 
чащеніе  Апостоловъ  Христомъ  съ  Мельхиседекомъ  къ  пс.  СХ, 
5.  Особеннаго  вниманія  заслуживаетъ  миніатюра,  иллюстрирующая 
къ  ПС.  СХЫП,  4  притчу  о  единорогѣ^  преслѣдовавшемъ  чело- 
вѣка,  двухъ  мышахъ:  бѣлой  и  черной^  грызшихъ  дерево,  па  ко- 
торомъ  онъ  спасся  и  стерегшемъ  его  паденіе  драконѣ:  извѣстно, 
какую  важную  роль  играла  эта  притча,  какъ  изображеніе  сует- 
ности и  ничтожности  жизни  человѣческой  съ  ея  прелестями  въ 
поучительныхъ  иаображеніяхъ  въ  средніе  вѣка  ^).  Наконецъ  мно- 
гія  изображенія  изъ  Новаго  Завѣта  представлены  съ  особыми 
символическими  деталями :  напр.  подъ  Благовѣщеніемъ  помѣщается 
Гедеонъ;  сцена  съ  Самаритянкою  носитъ  надпись,  называющую 
Христа  источникомъ  жизни;  сцена  съ  Закхеемъ  ЫХ,  7  сопро- 
вождается фигурами  истекавшей  кровью  и  блудницы  и  пр. 

Отдѣльныя  иллюстраціи  символическаго  характера  показы- 
ваютъ  еще  болѣе  античный  характеръ  и  представляютъ  или  про- 
стыя  олицетворенія,  или  вновь  сочиненные  символы.  Замѣчательно^ 
что  олицетворенія  и  встрѣчаются  по  преимуществу  въ  сценахъ  съ 
символическимъ  содержаніемъ.  Пс.  I  называетъ  древо,  посажен- 
ное у  потока  водъ;  иллюстраторъ  изображаетъ  его  со  множест- 
вомъ  плодовъ,  какъ  древо  райское,  по  толкованію  Хризостома; 
потокъ  представлеиъ  въ  видѣ  двухъ  рѣкъ  сливающихся,  потому 
что  это  Іоръ  и  Данъ,  рѣки  райскія;  онѣ  имѣютъ  видъ  двухъ 
фигуръ  съ  урнами,  опоясанныхъ  лишь  по  чресламъ:  одна  моло- 

другая  бородатая  ^),  въ  шапкѣ  съ  золотыми  рогами,  воспо- 


0  Литература  извѣстнаго  барельефа  Пармскаго  баптистерія  указана  у 
Шнаазе,  ОезсЬ.  й.  Ъіісі.  Кипаѣе  УШ,  262  прим.  См=  также  статью  прОФ.  Бу- 
слаева въ  Сбор.  Общ.  древне-рус.  иск.  за  1866  г.,  стр.  80 — 83. 

См.  изображеніе  изъ  Гомилій  Іакова  Ват.  1162.  Также  въ  Псад. 
Углич.,  проФ.  Буслаева  Очерки,  т.  II,  рис.  6. 
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минаніе  егшіетекихъ  идоловъ.  «Нечестивые,  развѣваемьте  вѣтромъ» 
ПС.  Т :  юноша-  вѣтеръ  дуетъ  въ  большую  трубу.  ѴІТУ^  7 :  среди 
звѣрей^  львовъ  и  пр.  юная  женская  фигура  съ  д.ііияною  лавровою 
вѣтвью,  перевязанной  красными  шнурами  и  въ  коронѣ,  и.зобра- 
жаетъ  Еву,  владычицу  .земли,  Въ  Слав.  Псал.  Хлудова  есть  фи- 
гура., олицетворяющая  пророчество  въ  скорбной  задумчивости  о 
Страстяхъ  Христовыхъ  2).  Аллегоріи  —  .этотъ  превращенный  видъ 
символизма  —  являются  въ  Лицевой  Псалтыри  по  большей  части 
въ  зависимости  отъ  буквеннаго  иллюстрированія  текста.,  а  также 
отъ  привязанности  къ  притчѣ.  Къ  пс.  У  истина,  улетающая  съ 
земли,  изображается  въ  видѣ  челозѣческой  фигурки,  поднявшейся  изъ 
устъ  двухъ  человѣкъ  и  возносящейся  ко  Христу  ^).  Стрем леніе  души 
къ  Богу  представляется  въ  видѣ  оленя,  стремящагоея  къ  источ- 
нику водному.  Иногда  подобныя  аллегоріи  тѣсно  связываются  съ 
буквальнымъ  воспроизведеніемъ  мѣста:  такъ  напр.  въ  Слав.  Псал. 
г.  Хлудова  2)  мѣсто  псалма  129:  «изъ  глубины  воззвахъ  къ 
тебѣ,  Госпош»  изображается  такъ:  передъ  темнымъ  вертепомъ, 
изъ  котораго  онъ  вышелъ^  стоитъ  Адамъ  колѣнопреклоненный  и 
воздѣвъ  руки;  этотъ  вертепъ — жилище  перваго  человѣка  и  пер- 
вое вмѣстилище  Богочеловѣка — очень  знаменательная  подробность. 

Въ  кодексахъ  Барберинскомъ  и  особенно  Лондонскомъ  и- 
граютъ  важнѣйшую  роль  иллюстраціи  лирико- поучите лъныя^  ко- 
торыхъ  содержаніе,  заимствованное  непосредственно  и.зъ  жизни  обы- 
денной, а  равно  и  духовно-монашеской,  направлено  къ  прямому 
наставленію  читателя  простаго,  нуждающагося  въ  обильной  про 
повѣди  и  непосредственномъ  поученіи,  Ихъ  оспованіе  дано  ѵл^ 
высшей  поучительной  литературѣ  ѴПІ  и  ТХ  вѣка:  назовемъ 
I.  Дамаскина,  Германа,  Андрея  Критскаго:  Герману  принадлежитъ 
Гомилія  о  концѣ  жизни,   Андрею  —  Гомилія  о  жизни  человѣ- 


Въ  ст.  Арх.  АмФилохія  Древности  т.  III,  стр.  9,  за  №  16. 

Тоже,  въ  Углич.  Псал.  къ  тексту  :  «Нѣсть  въ  устнѣхъ»  и  т.  д.,  но 
тамъ-же  и  продолженіе  текста  :  гробъ  отверстъ  гортани  ихъ :  внизу  изображенъ 
самый  гробъ.  ПрОФ.  Бусл.  іЪ.  стр.  203. 

Въ  Ст.  Арх.  АмФилохія  іЪ.  стр.  22,  99. 
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ческой  и  смерти,  также  о  мытарѣ  и  Фарисеѣ  и  пр.^),  обильно  черпающія 
изъПсаімовъ  или  даже  ихъ  перифразирующія;  слова  о  добродѣтеляхъ  и 
порокахъ  учениковъ  I.  Дамаскина:  Аитонія  Пчелы,  Ѳ. Абухары  и  пр.  ^). 

Начальная  миніатюра  изображаетъ  напр.  (въ  Лонд.  ркп.) 
« совѣтъ  нечестивыхъ »  въ  видѣ  свѣтскаго  собранія :  на  богатомъ 
креслѣ  женщина  сидитъ  посреди  двухъ  юношей,  но  позади  ихъ 
ждутъ  жертвы  два  черта;  такъ  передано  толкованіе  Василія  Ве- 
ликаго,  которое  говоритъ  о  пути  сладострастія,  о  собраніи  раз- 
вратныхъ;  въ  Барбер.  код.  миніатюра  изображаетъ  трехъ  угова- 
ривающихся еретикокъ.  Далѣе  находимъ  множество  миніатюръ, 
изображающихъ  праведника  оіхаюс,  преслѣдуемаго  нечестивыми 
(ааереГс),  они  стрѣляютъ  въ  него,  онъ  же  молится  образу ;  или 
XI,  4:  ангелъ  рветъ  языкъ  нечестивому;  ангелы  гонятъ  грѣшни- 
ковъ,  но  Христосъ  ихъ  принимаетъ;  нераскаянныхъ  грѣшниковъ 
попаляетъ  огонь;  сатана  заключаетъ  ихъ  въ  свои  объятія  (пс. 
ТХ,  18)  и  пр.  Донд.  рукопись  наполнена  затѣмъ  миніатюрами 
особаго  сложенія,  въ  которомъ  легко  усмотрѣть  позднѣйшіе  прин- 
ципы монашества,  ставшіе  на  первый  планъ:  ихъ  задача  про- 
славленіе  милостыни  и  поощреніе  милосердія  въ  разнообразнѣйшихъ 
фактахъ  этого  скуднаго  сюжета,  надъ  которыми  изощрялось 
остроуміе  рисовальщика.  IX,  19 :  ангелъ  беретъ  подъ  свою  за- 
щиту нищаго;  IX,  29:  нищаго  хватаетъ  волкъ;  ХІП,  6:  бо- 
гатый прогоняетъ  бѣдняка  палкой,  а  Христосъ  беретъ  его  за 
руку;  XXI,  27:  Іоаннъ  Милостивый  раздаетъ  нищимъ  деньги; 
ХХХПІ,  1 1 :  люди,  для  которыхъ  нѣтъ  скудости »  —  монахи » ; 
ХХХУІ,  22:  «милостивый»  (или  въ  Барбер.  5Хе7][хоа6ѵ7]  —  ми- 
лосердіе)  раздаетъ  деньги,  а  изъ  вѣнца  его  растутъ  колосья  и 
вѣтви.  Сюда  же  относятся  всѣ  изображенія  благочестія  (ЬХХ,  9: 
6%ак(хіЬя  "^ершѵ  съ  ангеломъ),  кончины  праведника  и  грѣшника, 
беззаконныхъ  аѵо[лоі;  идолопоклонниковъ :  пс.  ОТ,  38:  отецъ 
приноситъ  въ  жертву  дочь  (не  память-ли  объ  Ифигеніи)  а  про- 

Раігоі.  ^г.,  1;.  97,  98.  Гомилія  Андрея  составлена  по  Псалт.  иЭккле 
зіасту,  полна  экстаза  и  аФФектированныхъ  мѣстъ  :  человѣкъ  есть  цвѣтъ  одно- 
дневный, тѣнь  бѣгущая.  образъ  Божій  и  животное  и  пр. 

»)    РаЪгісіиз,  ВіЪ1§.  г.  т.  IX,  стр.  744,  X  стр.  36?. 
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литую  кровь  поглощаетъ  идолъ  на  колонкѣ  въ  вітдѣ  дьявола; 
здѣсь  же  начало  и  всѣмъ  поучительнымъ  изображеніямъ  искуше- 
ній:  Антонія  СТІП,  24^  образъ  пренебреженія  прелестей  міра  и 
спасепіѳ  отъ  погибели.  Молитва  въ  видѣ  Адама,  Моисея,  Аарона 
и  Самуила,  слава  Божія  во  Святыхъ;  мученики*  точно  также  изо- 
браженія  ангеловъ^  демоновъ,  дикихъ  грѣшниковъ,  праведниковъ, 
людей  съ  крестами,  и  пр.  служатъ  обычными  фигурными  пріемами 
для  выраженія  отвлеченныхъ  мыслей. 

Иллюстраціи  предметовъ,  слѣдуя  бѣдственному  для  искус- 
ства направленію,  сочиняются  въ  Лиц.  Псал.  по  бѣдному  ша- 
блону и  рѣдко  представляютъ  какой  либо  интересъ*  живописецъ 
изображаетъ  буквально  врата  небесныл,  Ковчегъ  Завѣта,  лозу 
виноградную,  идоловъ ;  мѣстами  онѣ  примыкаютъ  къ  лирическимъ 
и  поучительнымъ,  мѣстами  же  и  къ  символическимъ  изображе- 
ніямъ  Любопытнѣе  другихъ  тѣ,  которыя  взяты  изъ  древнѣйшихъ 
лицевыхъ  рукописей:  нзъ  Космы  взято  изображеніе  захода  солнца 
за  гору  —  ^боід  къ  ПС.  ХЫХ^  3,  солнце  въ  видѣ  бычьей  го- 
ловы ЬХХѴІІ,  14:  сзади  Моисея  въ  Исходѣ  идетъ  день 
і^[лера  —  женская  фигура  въ  изукрашенномъ  хитонѣ  и  пимбѣ. 
Антиподы  изъ  Космы  къ  ПС.  СШ,  8;  вселенная  оттуда  же,  01, 
26;  идолъ  Венеры,  держащейся  за  сосцы  къ  ХОѴ*^  5.  Подобнаго 
рода  античныя  изображенія  солнца^  рѣкъ;  къ  ЬУГТ,  8:  врачъ 
прыскаетъ  водою  въ  пасть  змѣи^).  Къ  словамъ  «ты  переплавилъ 
насъ»  двѣ  фигуры  клириковъ  (аі(хаѵкгс)  {'ксЛт^аЬед)  въ  голубомъ 
и  розовомъ  подирѣ  съ  молотками.  Грубѣйшая  мазня  изображаетъ 
мучениковъ  и  различныя  дѣтскія  иллюстраціи — сцены  мученичесті  и. 

Рукопись  Брит.  Музея  предлагаетъ,  наконецъ,  особый  раз- 
рядъ  миніатюръ.  которыя,  принадлежа  по  характеру  или  назна- 
ченію  своему  къ  поучительно-лирическимъ  изображеніямъ^  предста- 
вляютъ отдѣльныхъ  Святыхъ,  порознь  или  въ  группахъ^  почти 
къ   каждому  псалму,  гдѣ  только   позволялъ  это  текстъ.  И  въ 


См.  иллюстрацію  Космы  въ  Очеркахъ  прОФ.  Буслаева,  II,  стр.  206, 
рис.  15:  «убываніе  солнцу  луча>. 

Углич,  Псал.,  соч.  Пр.  Буелаева,  ІЬ.  рис.  12. 
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этомъ  отдѣіѣ  мы  легко  можемъ  прослѣдить  тотъ  народный  ха- 
рактеръ,  который  направляетъ  монашеское  книжное  зианіе.  Пс. 
ІТ,  4:  ^< Господь  хранитъ  дивно  святаго  своего»  :  ивображенъ 
столпникъ  (есть  и  въ  Хлуд.  рукописи),  онъ  же  служитъ 
далѣе  ХХІТ,  выраженіемъ  беззавѣтнаго  христіанскаго  самоот- 
реченія.  Пс.  УІ,  XIX,  1  праведпнкъ,  обращающійся  къ  Богу, 
представляется  въ  видѣ  Василія  Вел.  за  аналоемъ  со  свѣчею,  или 
молящагося.  Пс.  ХТ^  3  упоминаетъ  «святыхъ  на  землѣ» :  тол- 
ковники единогласно  указываюсь  на  Апостоловъ,  какъ  на  непо- 
средственныхъ  наслѣдователей  Господа  на  землѣ;  для  иллюстра- 
тора ято  три  главнѣйшіе  святители  церкви  греческой,  и  отчасти 
Солуньской  области:  Григорій  Вогословъ.^  Димитрій  и  Георгій; 
еще  чаще  является  Златоустъ,  пользовавшійся  особымъ  почнтаніемъ 
ученаго  монапіества.^  также  XVI,  7 :  это  св.  Аеанасій,  XXI,  2 — 
Харитонъ,  затѣмъ  Алипій,  Аверкій^  Артемій.,  Авксентій,  Арсеній, 
Амфилохій^  Алексій  Божій  человѣкъ,  СХ,  3 :  Онуфрій.,  Даніялъ 
и  Пантелѣй  и  пр.,  при  чемъ  въ  выборѣ,  повнднмому,  руководи- 
лись столько  же  почитаніемъ  мѣстныхъ  святыхъ,  сколько  и  бла- 
гочестивымъ  стараніемъ  почтить  всѣхъ  святыхъ  по  алфавиту.  Въ 
русской  редакціи  къ  пс.  91  встрѣчаемъ  часто  великаго  Онуфрія 
«яко  финиксъ»  среди  пальмъ  на  горѣ,  въ  которой  также  течетъ 
рѣка,  какъ  новый  источникъ.,  подобный  чудесной  водѣ  Моисея 
въ  пустынѣ;  также  изображается  и  Павелъ  Ѳпвейскій  пустын- 
никъ,  а  къ  ПС.  103  прямо  изображены  ручьи,  текущіе  съ  горъ, 
какъ  символическая  подробность. 

Непосредственнымъ  доказательствомъ  того,  что  разсмотрѣн- 
ныя  нами  рукописи  Лицевой  Псалтыри  представляютъ  самые  за- 
мѣчательные  и  чистые  образцы  древне- христіанскаго  символизма, 
развитаго  Византіей  и  легшаго  въ  основу  иконописи  какъ  общій 
философскій  взглядъ.,  служитъ  появленіе  уже  въХІ  вѣкѣ  такихъ 
иллюстрацій  Псалтыри.,  въ  которыхъ  пустая,  безцвѣтная  манера 
покинувъ  образцы  УШ — IX  вѣка  показываетъ  полную  неспособ- 
ность создать  что  либо  новое  въ  прежнемъ  направленіи.  Подоб- 
ную пустоту  сюжетовъ,  въ  которой,  кромѣ  обычныхъ  пріемовъ 
буквальной  иллюстраціи,  нѣтъ  никакой  работы  мысли,  никакихъ  и- 
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дѳй^  И  ТОЛЬКО  игра  внѣшнимъ  символизмомъ,  не  идущмъ  далѣе 
надписей  (напр.  миніатюристъ,  изобразивъ  Давидъ  пастухомъ,  надпи- 
сываетъ:  тгоі|л^ѵ  хаі  тсоѵ  аѵ^ршишѵ)  да  немногихъ  аллегорій^ 
встрѣчаемъ  въ  любопытномъ  кодексѣ  Ватиканской  Библіотеки  за  псал.  ват. 

^  Сибл.Кі752. 

Ліі  752.  Этотъ  Еодексъ  въ  двухъ  томахъ  въ  л.,  всего  976  ли- 
стовъ,  напоминая  чрезвычайно  извѣстный  Октотевхъ  той  же  библі" 
отеки,  наполнѳнъ  миніатюрами  и  остался,  однакоже,  неизвѣстенд 
всѣмъ  изслѣдователяжъ,  доселѣ  изучавшимъ  миніатюры  ея.  Но  какое 
горькое  разочарованіѳ  готовитъ  рукопись  тому,  кто,  судя  по  ея 
первому  виду,  увлечется  надеждою  встрѣтить  интересное  содержа- 
ніе!  Рукопись  можетъ  быть  опредѣлена  приблизительно  даже  по 
времени,  потому  что  расчисленіе  Пасхи  и  прочихъ  праздниковъ 
въ  началѣ  ея,  въ  32  медальонахъ  на  4  листахъ  начинается  съ 
6567  года,  т.  е.  1059  года  по  Р.  Хр.  И  по  стилю  рукоп^ь 
очень  близка  къ  Октотевху;  фигуры  миловидны,  отлично  рисованы 
свѣтлыми  красками;  композиціи  сложны  и  довольно  искусны;  ми- 
ніатюрность  размѣровъ  иныхъ  сонерничаетъ  съ  Евангеліями.  Еакъ 
въ  позднѣйшее  время  въ  русскихъ  Псалтыряхъ,  такъ  и  здѣсь 
наиболѣе  многочисленный  отдѣлъ  сюжетовъ  изображаетъ  Давида 
молящагося,  поющаго,  или  изрекающаго  пророчество;  иногда  ка- 
ющагося  царя  принимаетъ  Христосъ,  причемъ  Архангелъ  представ- 
ляетъ  его  какъ  заступникъ;  еще  больше  миніатюръ  изъ  жизни 
Давида;  наоборотъ,  сравнительно  немного  сценъ  аллегорическихъ, 
въ  которыхъ  участвуетъ  Давидъ:  таковы:  собесѣдованія  Давида 
съ  толковниками,  Ов.  Сильвестромъ  и  пр.;  причащеніе  Давида 
отъ  рукъ  Святителя;  сослуженіе  его  передъ  алтаремъ  и  пр.  Сим- 
волическія  сцены  явленія  Христа  слѣдуютъ  различнымъ  подроб- 
ностямъ  богословскихъ  толкованій,  напр.  при  поученіи  народа 
Писанію  сынами  Кореевыми  присутствуетъ  Христосъ,  или  Онъ 
самъ  читаетъ  Свящ.  Писаніе,  или-же  Онъ  креститъ  Іудеевъ(І)  что 
обозначено  и  надписью,  въ  высокой  мраморной  купели  и  пр.  Ори- 
гинальныхъ  сюжетовъ  въ  этой  массѣ  миніатюръ  немного:  выходная 
первая  миніатюра  (7грб7ра{л(ха  е?^  Дао  тоѵ  7гросрі^ту]ѵ)  представ- 
лііетъ  Давида  играющаго  на  скрипкѣ  ^),  около  него  музицирующія 

*)    А  не  нэ  лирѣ*  тотъ  же  инструментъ,    но  по  ширинѣ  близкій  к» 
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фигуры;  Іоасафъ  возлагаетъ  вѣнцьт  на  Мудрость  и  Пророчество 
(ср.  ниже  мин.  Пар.  Пс.  189).  Христосъ  па  престолѣ  Славы, 
въ  золотыхъ  одеждахъ.,  окруженный  ангелами,  ниже  гетимасія  съ 
надписью  §еі)тІр7]  тгароиаіа  посреди  святителей:  переводъ  Втораго 
Пришествія,  который  окончательно  подтверждаетъ  мысль  Дюрана  ^), 
•  что  изображеніе  престола,  уготованнаго  иа  землѣ,  имѣетъ  сим- 
волическое значеніе  представленія  Отранінаго  Суда.  Странная  аф- 
фектированная миніатюра  представляетъ  Христа,  который  обни- 
маетъ  излѣчившихся  отъ  демоновъ.  Другая  миніатюра  Страшнаго 
Суда  воспроизводитъ  описанный  рисунокъ  изъ  Космы  Индикопло- 
ва:  Христосъ  «подъ  облаками»  въ  миндалевидной  глоріи,  кру- 
гомъ  іерархи,  Евангелисты,  а  ниже  Адамъ  и  Ева  по  краямъ  ад- 
скойігоры,  и  мертвые,  подымающіеся  изъ  гробовъ;  ихъ  саваны  цвѣт- 
ные,  какъ  покрывала  у  невѣстъ.  Изъ  олидетвореній  любопытна 
фигура  а%(йХа^^  освобожденія  послѣ  покаянія. 

Но  существенная  сторона  иллюстрацій  Лицевой  Псалтыри— 
символическія  параллели  перешли  и  въ  позднѣйшіе  кодексы,  напр. 
латинскіе  ХП  и  ХПТ  вѣковъ.  Одинъ  изъ  самыхъ  замѣчательныхъ 
—богато  украшенный  кодексъ  Псалтыри  т.  назыв.  Эгертона  въ 
псаі:  лат.'  Врит.   Музеѣ  за  №   1139^  писанный  въ  Іерусалимѣ  для  Ме- 
^^  ^^^^"    лизенды^  дочери  короля  Валдуина,  содержитъ  въ  себѣ  болѣе  20 
большихъ  миніатіоръ,  иллюстрирующихъ  весь  Новый  Завѣтъ,  отъ 
Влаговѣш;енія  до  Успенія  Вогоматери  и  Славы  Господней.,  въ  ви- 
зантійскомъ  иконописномъ  типѣ.  Выходною  же  миніатюрою  служитъ 
притча:  «нагъ  былъ,  и  одѣли  меня»  и  пр.  Другая  лат.  Толковая 
псал.валлич.  Псалтьтрь    ВЪ  Валличелліановой  библ.  въ  Римѣ.    за  ^2  Е.  24 

библ.въРимѣ, 

ХП  или  ХПІ  вѣка,  также  содержап],ая  пѣсни,  символъ  вѣры, 
святцы  и  пр.,  кромѣ  обычныхъ  выходныхъ  миніатюръ  съ  Дави- 
домъ  поющимъ  Псальмы  и  сочиняющимъ,  даетъ  изображен! я:  Спа- 
сителя міра  въ  славѣ,  съ  Евангелистами,  благословляюш,аго  по 
гречески^  и  затѣмъ  къ  Псалмамъ:  сцену  Тайной  Вечери,  Воскресе- 
нія  въ  формѣ  Сошествія  во  адъ,  агнца  и  др.,  въ  византійскомъ  стилѣ. 


гитарѣ,  на  выходной  мин.  Слав.  Псал.  Хлудова,  см.  1  рис.  къ  Описанію  Арх. 
АмФилохія  1.  с. 

^)    Вигапсі,  Раиі.  Еіисіе  зиг  Геіутааіа.  І8С0. 
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Если  въ  основѣ  лицевой  Псалтыри  мы  плѣемъ  наиболѣе 
яркій  образчикъ  продолжительнаго  сохраненія  всѣхъ  формъ  и 
свойствъ  античнаго  искусства,  воспринятыхъ  миніатюрою  въ  пер- 
вый періодъ  развит! я  византійскаго  искусства,  то  анализъ  позд- 
нѣйшихъ  ея  кодексовъ  показалъ,  что  античный  характеръ  огра- 
ничивался въ  нихъ  почти  исключительно  извѣстными  сторонами 
представленія  и  только  слегка  проявлялся  въ  удержаніи  оттѣн- 
ковъ  древнѣйшей  манеры.  Между  тѣмъ  всякій  періодъ  искусства 
характеризуется,  прежде  всего^  художественной  формою,  и  манера 
представленія,  будучи  болѣе  устойчивою  и  менѣе  чувствительною 
къ  вліяніямъ  времени,  не  можетъ  служить  къ  полному  опредѣле- 
нію  эпохи.  Мы  найдемъ  и  въ  слѣдующемъ  періодѣ  византійской 
миніатюры  много  античнаго  элемента  въ  замыслѣ,  идеяхъ^  повто- 
реніи  завѣтныхъ  пріемовъ  и  композицій  (^см.  описаніе  ркп.  Вати- 
канскаго  Октотевха),  исполненныхъ  въ  стилѣ  поздневизантійскомъ. 
Поэтому  анализъ  художественнаго  движенія  въ  описанную  нами  эпоху 
будетъ  не  полонъ,  если  мы  не  разсмотримъ  ея  связей  оъ  послѣдующимъ 
періодомъ  по  самымъ  свойствамъ  художественной  формы  или  стилю. 

Между  многими  греческими  лицевыми  рукописями  IX  вѣка 
мы  могли  бы  выбрать  нѣсколько  отвѣчающихъ  подобной  цѣли: 
Парижскую  Псалтырь  139  Ваагенъ  относитъ  къ  античному 
искусству,  равно  какъ  исключаетъ  и  другія  рукописи  изъ  обла- 
сти искусства  византійскаго,  другіе  указываютъ  на  Парижскій  ко- 
дексъ  Григорія  В.  и  пр.  Но  счастливая  случайность  сохранила 
намъ  и  одну  рукопись  УІП  —  ТХ  вѣка,  удовлетворяющую 
вполнѣ  нашей  задачѣ:  отрывокъ  Четвероевателгя  Имп,  Публ.  публ"  ннбл. 
Библіотеки  21  ;  весь  характеръ  уставнаго  письма,  отсут- 
ствіе  заглавныхъ  буквъ  указываетъ  на  УГІ-е  или  УІП-е  стол.; 
богатство  и  монументальность  иллюстраціи,  покрывающей  стра- 
ницы рукописи  фигурами  круппыхъ  размѣровъ  напоминаетъ  ркп. 
Космы;  съ  другой  стороны,  каждая  миніатюра  представляетъ 
отдѣльную  картину,  окружена  рамкою  съ  гирляндами  и  другими 


')  Въ  листъ.  Описаніе  см.  въ  Саіаіо^ие  (іез  газз.  дгесз  (іе  1а  ВіЫ.  Ітр. 
РиЫ.  81  Р.  1864. 
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орнаментами,  какъ  дѣлается  въ  X,  XI  вѣкахъ.  Формы  тѣла,  ма- 
неръ  его  представленія  чрезвычайно  близки  къ  Евангелію  Рабулы^ 
даже  контуры  часто  обрисовываются  черною  краскою;  волосы  дѣ- 
лаются  бѣлокурыми  или  пепельными,  а  у  Христа  черноватыми, 
и  самый  типъ  Христа  аскетическою  суровостью  напоминаетъ  бли- 
зко строгій  образъ  изъ  ркп.  Космы,  Въ  тоже  самое  время  ми- 
ніатюры  нашей  рукописи  по  всему  стилю  представляютъ  безу- 
словный византизмъ ,  какъ  онъ  сложился  въ  IX  и  X  вѣкахъ : 
узаконенные  типы  съ  мрачнымъ  выраженіемъ  физіономій,  даже 
крайняя  худоба  оконечностей,  условность  драпировки  въ  большихъ 
изображеніяхъ  трехъ  Евангелистовъ,  представленныхъ  уже  за  ана- 
лоемъ  съ  Евангеліями  и  свитками  въ  глубокой  задумчивости. 
Тоже  говорятъ  самыя  краски,  господство  голубой  и  розовой,  вся 
манера  иллюминовки  густою  гуашью,  скрывшей  подмалевку.  Гла- 
вное же  вниманіе  останавливаетъ  на  себѣ  композиція  сюжетовъ, 
данныхъ  въ  формѣ  переводовъ  столь  извѣстныхъ  въ  иконописи 
X  — ^  XI  ^).  Такъ  первая  миніатюра,  изображаюп];ая  Анастасисъ 
подъ  видомъ  Оошествія  въ  адъ  представляетъ  не  только  всѣ 
формы  этой  композйціи :  Христа,  стояп],аго  на  поверженномъ  са- 
танѣ  и  извлекающаго  Адама  и  Еву,  но  и  извѣстную  группу 
предстоящихъ  слѣва:  Давида,  Соломона  и  другихъ  ветхозавѣт- 
ныхъ  праведниковъ ;  древность  миніатюры  выдается  лишь  желтыми 
табліоиами  на  царскихъ  хламидахъ.  Того  же  типичнаго  рисунка 
миніатюры  изображаюш,ія :  умовеніе  ногъ,  гдѣ  всѣ  Апостолы  одѣты 
въ  пепельно-голубые  гиматіи,  а  Христосъ  поверхъ  антично- пур- 
пурнаго  гиматія  имѣетъ  бѣлый  передникъ;  ангела,  возвѣщаю- 
щаго  Воскресеніе ;  явленіе  двумъ  женамъ  х^ір^'^г ;  послѣднее  бла- 
гословеніе  Апостоламъ  —  ^  про....  (ах6ѵ7]а[?),  въ  которомъ 
Христосъ  стоитъ  на  подножіи  среди  преклоняюш,ихся  12  Апо- 


Лучшій  комментарій  къ  нимъ  находимъ  въ  рѣчи  I.  Дамаснина  въ 
ащиту  иконъ  ,  Раігоі.  §г.  т.  95,  стр.  314,  гдѣ  онъ  высчитываетъ  евангель- 
скіе  сюжеты,  изображаемые  въ  его  время  на  иконахъ  :  Воскресеніе  —  Хри- 
стосъ въ  аду  освобон?дающій  Адама,  Рождество  съ  обстановкою  миніатюръ 
и  пр.  Также  описываетъ  любопытную  икону  Ветхаго  Завѣта  отъ  Адама  до 
Рождества. 
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столовъ  въ  пышной  манерѣ  лщевыхъ  Бвангелій  ХТ  вѣка; 
Преображеніе  (сохранился  только  низъ),  представленное  какъ  кар- 
тина съ  темнымъ  фономъ  скалъ,  и  другія.  Напротивъ  того,  нѣ- 
которыя  изъ  миніатіоръ  сохранили  древнѣйшіе  переводы  или  черты 
комнозиціи  простой  и  свободной,  таковъ  напр.  рисунокъ  сцены 
брака  въ  Канѣ  б  ^«[ло? :  за  столами,  расположенными  триклиніемъ, 
возлежатъ  различныя  лица,  а  Христосъ  на  концѣ  сидя  бесѣдуетъ 
съ  Матерью ;  ниже  Онъ  же  совершаетъ  чудо  превращенія  ^),  при- 
касаясь къ  большимъ  сосудамъ  жезломъ  своимъ,  какъ  геній  чудотво- 
рецъ  античнаго  міра;  потому  же  Онъ  изображенъ  здѣсь  и  юпымъ, 
съ  легкою  опушающею  бородкою;  и  типы  присутствуюпі,ихъ  слугъ, 
и  ихъ  костюмы  античны,  а  на  груди  ихъ  хитоновъ  еще  идутъ 
двѣ  полосы  до  груди,  какъ  въ  Вѣн.  Бытіи.  Въ  явленіи  Христа 
ученикамъ  (Ѳомино  невѣріе)  на  ряду  съ  скудостью  и  черствостью 
византійскихъ  позднихъ  типовъ,  схематическою  драпировкою  мы 
находимъ  вполнѣ  античную  моделлировку,  сильное  выраженіе  мор- 
щинистыхъ  лицъ  и  оживленныя  группы.  Въ  Тайной  Вечерѣ, 
интересной  по  близости  своей  композиціи  съ  мозаикою  св.  Апол- 
линарія  Новаго  въ  Равеннѣ,  видимъ  Христа,  возлежащаго  слѣва 
и  Іуду  сидящаго  справа ;  одною  рукою  онъ  прикасается  къ  чашѣ 
съ  двумя  рыбами,  а  другую  подноситъ  ко  рту;  при  этомъ  всѣ 
Апостолы  протягиваютъ  руки  къ  Христу,  и  эта  манера  выраже- 
нія  ихъ  протеста  гораздо  живѣе  того  обычнаго  пріема,  когда 
фигуры  Апостоловъ  представлены  сгруппированными  попарно  и 
обернувшимися  другъ  къ  другу. 

IV. 

Итакъ,  первый  періодъ  византійскаго  искусства,  слагаясь  изъ 
эпохи  собственнаго  процвѣтанія  и  смутнаго  времени  искусства, 

Сличи  древнехристіанскій  переводъ  этого  сюжета,  иввѣстный  подъ  на- 
званіемъ:  СЬгізѣиз  Іе^ет  (іаі,  и  позднёйшій,  гдѢ  группы  Апостоловъ  изображают- 
ся расходящимися  на  проповѣдь:  мозаика  трибуны  въ  триклиніи  Л[ьва  въ  Датера- 
нѣ,  нынѣ  копія.  Рис.  въ  соч  А11етаппі,йеЪаі;егапеп8ІЪи8  рагіеипіз  гезі^іѣиеікііз. 

.  Замѣчательноё  сходство  миніатюры  съ  рельеФОмъ  на  переплетѣ  оклада 
Миланскаго  Евангелія  УІ  вѣка.  изд.  Арундэл.  Общ  въ  слѣпкѣ.  См.  въ  изд.  Ко- 
Ьаиіі  (іе  К.  1.  с,  р1.  3  — 38:  снимки  съ  саркоФаговъ,  двери  Сабины,  ркп.Х  в.  и  пр. 
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представляетъ  самъ  по  себѣ  нѣчто  цѣлое  и  характеръ,  проведен- 
ный па  протяженіи  нѣсколькихъ  лѣтъ.  Мысли  и  формы,  въ  этотъ 
періодъ  созданньтя,  питали  искусство  эпохъ  послѣдующихъ,  пере- 
ходя далѣе  вмѣстѣ  съ  тѣми  художественными  сс)[)ерами5  въ  кото- 
рыхъ  онѣ  появились.  Античная  красота  формы  и  глубок! й  смыслъ 
символическаго  содержанія  отличаютъ  собою  это  искусство  во 
всѣхъ  его  произведеніяхъ,  до  простѣйшей  лицевой  рукописи,  идутъ 
совмѣстно,  не  отдѣляя  парадныхъ  иллюстрацій,  изготовлепныхъ 
для  императорскаго  двора,  и  убогихъ,  но  глубокомысленныхъ  ри- 
сунковъ  восточгіаго  монаха.  Еакъ  ни  гибельно  дѣйствовали  смут- 
ныя  времена^  этотъ  характеръ  искусства  продолжалъ  бы  суще- 
ствовать^ если  бы  наступленіе  блестящаго  политическаго  состоянія 
Имперіи  не  вызвало  вновь  оживленія  искусства  въ  концѣ  IX  вѣка 
и  не  положило  такимъ  образомъ  основанія  новому  періоду,  ко- 
торый можно  бы  назвать  пергодомз  вторичнаго  процвѣтангя 
византійскаго  искусства  и  миніатюры. 

Какъ  и  первый  періодъ,  онъ  продолжается  три  столѣтія: 
съ  конца  IX  по  конецъ  XII  в.-,  его  начало — эпоха  блестящаго 
состоянія  мишатіоры,  въ  концѣ  его  наступаетъ  паденіе^  ведущее 
къ  окончательному  разложенію  художественныхъ  формъ  въ  теченіе 
ХІІІ-^ХІГ  вѣковъ. 

Блестящее  состоя ніе  искусства  въ  этотъ  періодъ  сюитъ  въ 
тѣснѣйшей  связи  съ  политическимъ  процвѣтаніемъ  Имперіи^  и  какъ 
она  сама  въ  эту  эпоху,  переставъ  быть  римскою  или  всемірною, 
становится  византійскою,  такъ  и  искусство  спеціализуется  въ 
своемъ  характерѣ  и  возводитъ  мѣстныя  свои  отличія  въ  основной 
принципъ.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  процвѣтаніе  самаго  центра,  ядра  Им- 
періи  въ  этомъ  періодѣ  разливаетъ  благосостояніе  и  на  окраины 
ея.  и  блескъ  художествъ  Византіи  распространяется  на  области 
Малой  Азіи  и  острова  Средиземнаго  моря,  въ  Калабрію  и  Си- 
цилію,  а  въ  концѣ  періода  въ  Венецію  и  по  всему  Западу;  но 
во  всѣ  эти  мѣстности  искусство  является  уже  готовымъ,  оконча- 
тельно сложившимся;  его  содержаніе  отлилось  въ  столь  прочныя 
формы,  что  не  принимало  уже  въ  себя  ничего  извнѣ  и  не  допу- 
скало вліяній  ійѣстныхъ  и  племенныхъ.  Но  именно  въ  силу  такой 
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отвлеченности  искусство  визаптійское  и  получило  характеръ  обще- 
годности  для  самыхъ  разнообразныхъ  народностей,  входившихъ 
въ  составъ  Имперіи,  или  ее  окружавшихъ.  Миніатюры  цареград- 
скихъ  рисовальщиковъ  служили  колодкою  не  только  во  всей  Им- 
періи,  но  и  въ  отдаленной  Грузіи  и  Арменіи,  и  развѣ  только 
глухія  мѣстности  Сиріи  и  Египта  еще  хранили  свой  народный 
характеръ.  Благодаря  этой  же  способности  къ  безусловно-систе- 
матическому обобщенію,  византійсЕое  искусство  воспринимало  въ 
эту  эпоху  и  различныя  могущественныя  восточныя  вліянія.  не 
потерпѣвъ  отъ  того  существенныхъ  перемѣнъ.  Основной  тонъ  и 
направленіе  давали  отнынѣ  дворъ  и  многочисленные  монастыри 
Константинополя;  гораздо  позднѣе  начинается  дѣятельность  Аѳона; 
мозаики  Оициліи^  Неаполитанской  области^  Марка  въ  Веяеціи 
и  ІОста  въ  Тріестѣ  переснимались  съ  рисунковъ,  исполпенныхъ 
въ  самомъ  Константинополѣ :  вся  техника  ихъ  почти  безусловно 
тождественна  и  мелкія  отличія  обусловливаются  лишь  мѣстными 
особенностями  техники  или  же  ея  богатствомъ.  Главнѣйшее  вни- 
маніе  обращалось  па  усовершенствованіе  техники  различныхъ  ху- 
дожественныхъ  производствъ^  и  согласно  съ  общимъ  направлені- 
емъ,  между  ними  разрабатывались  наиболѣе  блестящія:  мозаика, 
эмаль,  миніатюра.  Техника  этой  послѣдней  дошла  до  той  степени 
совершенства,  до  какой  она  доходила  лишь  въ  ХТІ  вѣкѣ  подъ 
руками  знаменитаго  Кловіо.  Густая  гуашь  накладывалась  тол- 
стыми слоями,  на  подобіе  эмали;  ея  быстрое  высыханіе  не  до- 
зволяло никакихъ  поправокъ  и  требовало  отъ  художника  опытно- 
сти и  полнаго  владѣнія  всѣми  художественными  средствами.  Ми- 
ніатюра  исполнялась  самыми  свѣтлыми  красками,  и  самая  тонкая 
моделлировка  дробила  краску  на  множество  тоновъ,  повсюду  рож- 
дая нѣжные  переходы  и  гармоническое  сліяніе;  никогда  краска 
не  имѣла  столь  первенствующаго  значенія,  и  ей  въ  жертву  при- 
носились самыя  идеи  и  характеры ;  художникъ ,  казалось ,  пред- 
ставлялъ  себѣ  все  въ  розовомъ  цвѣтѣ  я  лазурномъ  сіяніи;  все 
высокое,  великое  покрывалось  для  него  пурпуромъ;  нѣжннй  кар- 
минъ  выдѣлялъ  детали,  а  самая  картина  была  заткана  тонкимъ 
флеромъ  полутоновъ.  Смягченный  нѣжными  красками  и  дролгащею 
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лазурною  дымкою  скалистый  пейзажъ  Босфора  становится  неиз- 
мѣннымъ  фономъ  картины.  Въ  иззубренныхъ  лияіяхъ  его  утесовъ 
и  тонкомъ  рисункѣ  различныхъ  ползущихъ  растеній,  богатымъ  и 
пестрымъ  ковромъ  устлавшихъ  почву,  выражается  таже  игра  фор- 
мами природы,  какъ  и  причудливое  переплетеніе  растительныхъ 
и  геометрическихъ  орнаментовъ  въ  фронтисписахъ  или  заставкахъ. 
Эта  же  забава  формами,  небреженіе  рисункомъ  дали  и  особый 
жанръ  миніатюры,  появляющійся  въ  X  и  преобладающій  въ  XI 
и  ХП  вѣкахъ,  который  можно  было  бы  назвать  собственно  ми- 
ташюрнымд  жанромъ:  такъ  крошечны  безчисленныя  фигурки 
этихъ  рисунковъ.  Красота  аятичнаго  пластическаго  рисунка  ка 
жется  недостаточною,  и  мелкое  изящество  не  соотвѣтствуетъ  преж" 
ней  широтѣ  и  свободѣ.  Игра  линій  и  декорадія  въ  заглавныхъ 
буквахъ  разрастается  съ  теченіемъ  времени  въ  обширную  систему' 
производитъ  множество  разнообразныхъ  видовъ,  столь  же  замѣ- 
чательныхъ  по  изяпі,еству,  сколько  и  любопытныхъ  по  орнамен- 
тальнымъ  формамъ,  и  эти  формы  имѣютъ  свою  особую  исторію 
развитія.  Въ  рукописяхъ  ТХ  стол,  заглавныя  буквы  являются  въ 
новомъ  растительно-суставчатомъ  сложеніи^  и  ихъ  оригинальныя 
формы  усиливаются  гармоніею  золотой  сердцевины  и  голубыхъ  о- 
каймленій,  что  дѣлаетъ  ихъ  похожими  на  эмалевыя  работы;  по- 
зднѣе  растительныя  формы  берутъ  перевѣсъ  надъ  геометрическою, 
заполняя  контуры  пестрыми  цвѣтами;  съ  XI  вѣка  начинаются 
уже  и  звѣриныя,  причудливо  переплетающіяся  фигуры,  своимъ 
опредѣлѳннымъ  характеромъ  настойчиво  доказывая,  что  звѣриная 
орнаментика  романскаго  искусства  имѣла  свой  прототипъ  на  ви- 
зантійскомъ  Востокѣ.  Опеціальность  XI  и  XII  вѣка  составляютъ 
микроскопически  мелко  отдѣланныя  «аптропоморфическія»  буквы, 
съ  поучительнымъ  содержаніемъ,  птицеобразныя  (орнитоидальные) 
и  пр  Мы  увидимъ  затѣмъ,  съ  какимъ  великолѣпіемъ  и  изяпі,е- 
ствомъ  украшались  выходные  листы  рукописей,  назначавшихся  для 
императоровъ,  сколько  труда,  умѣнья  и  воображенія  полагалось 
въ  декоративную  орнаментадію  каноновъ  въ  Евангеліяхъ  и  раз- 
нообразные рисунки  заставокъ,  какія  невѣроятныя  ухищренія  были 
нужны,   чтобы  варіировать   бозконечно  одну  и  туже  композицію 
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утомительно  тождественныхъ  сценъ,  какъ  богата  и  изящна  была, 
однимъ  словомъ,  внѣшняя  сторона  художества  въ  данную  эпоху. 

Но  этотъ  внѣшній  блескъ,  ослѣпляя  на  время,  не  въ  состоя ніи 
заставить  насъ  закрыть  глаза  на  ничтожество  внутренняго  раз- 
витія.  Многочисленныя  и  глубокія  причины,  заключавшіяся  въ 
самомъ  характерѣ  новаго  періода  византійской  исторіи  и  внутрен- 
ней жизни  Имперіи,  рано  прерываютъ  развитіе;  движеніе  искус- 
ства съ  давнихъ  уже  поръ,  т.  е.  непосредственно  послѣ  эпохи 
иконоборства,  заключалось  лишь  въ  разработкѣ  идей  и  формъ, 
созданныхъ  эпохою  процвѣтанія.  Освобожденное  искусство  верну- 
лось къ  тѣмъ  же  принципамъ^  которыми  оно  жило  до  иконобор- 
ства; но,  не  понимая  ихъ  и  ища  угодить  новому  духу,  оно  мель- 
чило ихъ  и  превращало  въ  безсмыеленный,  случайно  сложивпіій  я 
шаблонъ.  Историки  византійскаго  искусства,  пораженные  классіі 
ческимъ  изяществомъ  нѣкоторыхъ  лицевыхъ  рукописей  ТХ  вѣка 
и  щегольскою  отдѣлкою  другихъ  и  замѣчательныхъ  эмалей,  назы- 
ваютъ  этотъ  вѣкъ  эпохою  процвѣтанія  этого  искусства,  или  даже 
выдѣляютъ  эти  памятники  изъ  отдѣла  византійскаго  и  переносятъ 
въ  древнехристіанскій.  Но  мы  увидимъ,  съ  одной  стороны,  что 
эти  памятники  тѣсно  связаны  съ  эпохою  послѣдующею,  какъ  про- 
дукты чисто  византійскаго  искусства,  и  съ  другой  также,  что 
они  были  не  болѣе  какъ  воспроизведете  въ  блестящемъ  образ- 
чикѣ  манеры  древнѣйшей,  которое  дало,  конечно,  готовую  форму, 
но  не  было  въ  силахъ  послужить  образцомъ  для  новыхъ  замы- 
словъ  въ  томъ  же  направленіи.  Если  символическая  манера,  на- 
полняющая условный  пейзажъ  олицетвореніями  рѣкъ  и  горъ  и 
пластическую  композицію  живыми  образами,  воплотившими  въ  себѣ 
отвлеченныя  понятія,  и  господствовала  въ  этомъ  періодѣ  во  всей 
своей  силѣ  (однако  вовсе  не  какъ  реакція  противъ  иконоборче- 
скаго  спиритуализма),  и  мы  имѣемъ  отъ  нея  рядъ  изображеній 
замѣчательной  красоты,  все  же  она  не  имѣла  теперь  подъ  собою 
живой  миѳологической  и  поэтической  основы,  и  потому  была  ре- 
зультатомъ  усвоенія  и  сухаго  знанія.  Утративъ  связь  этихъ 
образовъ  съ  почвою,  ихъ  родившею,  искусство  не  могло  имъ  дать 
новой  жизни  и  смотрѣло  на  нихъ  какъ  на  голыя  схемы;  чѣмъ 
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схема  проще,  нееложнѣе,  тѣмъ  она  удобнѣе  для  пользованія,  и 
потому  вся  символическая  область  миніатюръ  этого  періода  сво- 
дится къ  очень  немногимъ  разновидностямъ  двухъ  трехъ  типовъ^ 
съ  бѣдными  и  однообразными  варіаціями  аттрибутовъ  и  деталей. 
За  то  тѣмъ  могущественнѣе  была  аллегорія,  это  мертвое  порожде- 
ніе  книжника  ^  производящее  скучно-натянутыя  и  однообраз- 
ныя  сцены,  мертвящее  своимъ  прикосновеніемъ  живые  поэтическіе 
образы;  для  пространныхъ  поучительныхъ  сочиненій  монашества 
это  было  наиболѣе  пригодное  и  послушное  орудіе  въ  выраженіи  его 
мыслей.  Въ  самомъ  содержаніи  символическихъ  фигуръ  мы  вя- 
димъ  рѣзкую  разницу  съ  предъидущимъ  періодомъ:  тамъ  эти 
образы  служатъ  художественной  потребности,  выражаютъ  идею 
поэтическую,  какъ  картинка  —  подробность  эпическаго  разсказа, 
—  здѣсь  это  риторическое  уснащеніе  отвлеченнаго  разсужденія. 
Безсодержательныя  фигуры  добродѣтелей  и  пороковъ^),  составлен- 
ныя  по  одному  шаблону,  тождественныя  олицетворенія  отвлечен- 
ныхъ  понятій  мѣшаются  здѣсь  съ  грубо  реалистяческимъ  содер- 
жаніемъ  и  сами  являются  въ  этой  оболочкѣ;  художникъ  рядитъ 
классическій  образъ  въ  жемчужныя  діадемы  съ  привѣсками  и 
пышный  византійскій  костюмъ.  Какъ  современное  поучительно- 
полемическое  сочиненіе,  начинаясь  съ  порыва,  естественно  внеза- 
пнаго,  приступа  страстнаго  и  рѣзкаго,  наполняется  затѣмъ  схо- 
ластическимъ  тождесловіемъ  и  разниманіемъ  понятій  и  вращается 
въ  сферѣ  общихъ  мѣстъ  и  банальнаго  риторства  аффектирован- 
ныхъ  вопросовъ  и  восклицаній,  ничего  прямо  не  анализуя  и  не 
доказывая,  такъ  и  въ  художественномъ  замыслѣ  миніатюры  мы 
съ  понятнымъ  чувствомъ  скуки  видимъ  все  туже  риторику,  тѣже 
сочиненія  по  заказу,  лишенныя  внутренняго  интереса.  Выработан- 
ныя  для  всего  мельчайшія  правила,  многочисленныя  темы  и  уста- 
новленная манера  представленія  вмѣстѣ  съ  схематическими  фор- 
мами рисунка  дѣлаютъ  возможнымъ  появленіе  невиданной  массы  ра- 
ботъ,  но  за  то  онѣ  представляютъ   какъ  будто  варіанты  одного 


*)  Великодушіе,   Благоразуміе,  Признательность,   Смиреніс,  Убѣганіе 
мірскихъ  прелестей,  Памятозлобіе,  Многоеловіе  и  пр.  См.  рки.  I.  Климака. 


—   139  — 


песложнаго  образчика.  Какъ  риторъ  нанизываетъ  въ  своемъ  мно- 
гоглаголаній  ряды  общихъ  мѣстъ:  крылья  души,  чадо  свѣта  и 
тьмы,  міряпина  подобнаго  женѣ  Лотовой,  мужа  пашущаго  и  огля- 
дываюшагося  ііазадъ,  пса,  возвращающагося  къ  своей  плевѣ  и  пр.  и 
пр.,  такъ  иминіатюристъ  утомляетъ  насъ  своими  безчисленными  по- 
втореніями  одной  и  той  же  фигуры.  Но  это  пристрастіе  къ  фи- 
гурной рѣчи  замѣчательно  вяжется  съ  грубымъ  натурализмомъ, 
отяынѣ  направляющймъ  художника  въ  его  композиціяхъ,  не  въ 
строгомъ  смыслѣ  особаго  художественнаго  направленія,  но  той  стар- 
ческой манеры,  которая  характеризуетъ  разложеніе  искусства. 

Нуждаясь  въ  прикрасахъ,  сложной  обстановкѣ,  натурализмъ 
подчиняетъ  сіожетъ  всѣмъ  внѣшнимъ  условіямъ,  хотя  бы  проти- 
ворѣчащимъ  законамъ  красоты  и  мѣры,  и  пользуется  въ  част- 
ностяхъ  пріемами  и  формами  реализма,  не  будучи,  однако,  въ 
силахъ  достигнуть  художественной  характеристики  предмета.  Въ 
миніатюраіъ  это  подчиненіе  условіямъ  является  въ  видѣ  буквен- 
наго  слѣдованія  тексту,  подстрочной  его  иллюстраціи,  и  ея  успѣху 
значительно  способствуетъ  миніатюрный  жанръ  рисунка;  притча 
представляется  въ  голой  формѣ  своего  иносказанія ;  если  же  и 
примѣшивается  символическая  манера,  то  она  только  уродуетъ 
изображеніе :  если  напр.  добродѣтельный  Самарянинъ  удачно 
изображается  въ  лицѣ  Христа,  то  Христосъ,  представленный  съ 
метлою  и  драхмою,  имъ  отысканною,  по  притчѣ  ^), — явленіе  край- 
няго  безобразія  въ  иконописи.  Каждое  образное  и  поэтическое 
выраженіе  принимается  буквально  и,  согласно  съ  этимъ  пониманіемъ, 
иллюстрируется:  миніатюристъ  не  затрудняется  напр.  въ  концѣ 
проповѣдй  Христовой  представить  праведника,  съ  ужасомъ  гля- 
дящаго  внизъ  въ  яму,  гдѣ  раздается  «скрежетъ  зубовъ».  Есть  ли- 
цевыя  рукописи,  наполненныя  многими  сотнями  иллюстрацій,  пе- 
редающихъ  буквально  разнообразное  содержаніе  текста,  и  нельзя 
не  сказать,  что  онѣ  ярко  характеризуютъ  глубину  паденія  мысли 
и  чувства,  и  разсматривать  ихъ  подробно  было  бы  излишнимъ 


^)  См.  рукопись  Париж,  Ж  510. 
См.  рукопись  Париж.  №  71. 
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И  тяжелымъ  испытаніемъ.  Иконографія  также  должна  была  под- 
чиниться разлагающему  вліянію  этого  направленія^  какъ  ни  было, 
повидимому,  оно  чуждо  внутренней  ея  сущности,  и  восприняло 
отъ  него  какъ  значительную  сложность  въ  своихъ  композиціяхъ, 
такъ  и  парадный  характеръ,  замѣнившій  догматически  точнымъ  и 
подробпымъ  воспройзведеніемъ  почитаемаго  сюжета,  художественно- 
релйгіозное  его  представленіе  для  вѣрующаго.  Самый  циклъ  сю- 
жетовъ^  предпочтительно  избиравшихся,  рѣзкою  перемѣною  указы- 
ваетъ  на  внутренній  переворотъ;  въ  этомъ  циклѣ,  несомнѣнно, 
главнѣйшее  суть  сцены  страстей,  мученичества,  человѣческихъ 
страданій  Христа,  какъ  замѣчаетъ  Шнаазе  ^),  но  ихъ  появленіе 
нельзя  приписывать  одному  благочестивому  стремленію  видѣть  изо- 
браженіе  всѣхъ  сценъ  Евангелія,  или  только  реакціи  противъ  ан- 
тичиаго  взгляда,  искавшаго  лишь  сценъ  торжества  и  славы: 
въ  данномъ  случаѣ  искусство  отрѣшалось  не  только  отъ  языче- 
ства, но  и  отъ  художественныхъ  законовъ  и  подъ  давленіемъ 
узкаго  монашества,  искало  въ  своихъ  произведеніяхъ  ближайшей, 
практической  цѣли,  прямой  пользы  поученія  и  наглядной  пропо- 
вѣди.  Достаточно  взглянуть,  чѣмъ  наполняются  лицевыя  Еванге- 
ліи  въ  этомъ  періодѣ,  какъ  старательно  отыскиваются  прежде 
обѣгаемые  сюжеты,  какъ  тщательно  изображаются  калѣки,  про- 
каженные, изгоняемые  бѣсы,  всякія  сцены  мученій  и  пр.;  эта 
старческая  болтливость,  эта  разнузданность  иллюстраціи,  поня- 
тнымъ  образомъ,  нуждалась  въ  особенныхъ  облегченіяхъ  для  пло- 
довитости въ  производствѣ  и,  соединившись  съ  упорнымъ  кон- 
серватизмомъ  византійскаго  искусства,  много  способствовала  окон- 
чательному закрѣпощенію  его  формъ:  едва  ли  не  въ  концѣ  ХТ 
вѣка  прекращается  уже  окончательно  разработка  иконографіи  и 
все  дальнѣйшее  является  лишь  бѣднымъ  варіантомъ  на  условленную 


')  ОезсЪ.  (і.  ЪіЫ.  К.,  III  р.  235  —  7.  Авторъ  приписываетъ  эту  черту 
перемѣнѣ  въ  нравахъ  и  въ  античномъ  характерѣ  искусства.  Но  мы  знаемъ 
многія  свидѣтельства  древнихъ  писателей  о  существованіи  подобныхъ  сценъ 
въ  первые  вѣка  христіанства,  п  прямымъ  объясненіемъ  этого  явлен і  я  должно 
считать  натуралистическій  характеръ  искусства  въ  ІУ — V  вѣкахъ,  См.  свидѣ- 
тельства,  собранный  защитниками  иконъ  въ  указ.  соч. 
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тему.  Подобное  быстрое  завершеніе  художественной  дѣятельности 
не  могло,  понятно,  быть  исполнено,  если  бы  тому  не  способство- 
вала постановка  ея  въ  особыя,  безпримѣрныя  въ  исторіи  искус- 
ства условія :  она  избрала  себѣ  самое  опредѣленное  и  огра- 
ниченное содержаніе;  санкціонированныя  формы  художественной 
композиціи  довольствовали  всевозможные  случаи ;  извѣстное  число 
избранныхъ  иконографическихъ  типовъ  полагалось  для  образнаго 
воспроизведѳнія  евангельскаго  и  библейскаго  факта,  и  поучитель- 
но-практическая цѣль,  заправлявшая  всѣмъ,  требовала,  чтобы  въ 
(|)игурахъ  являлся  отбликъ  ликовъ  ангельскихъ,  пророческихъ  и 
святыхъ ;  идеальное  служило  здѣсь  подкладкою  и  фойомъ  для 
реальнаго  —  порядокъ  обратный  естественному;  ремесло  устра- 
нило художника  и  превратило  его  въ  искуснаго  мастера,  который 
нуждается  только  въ  мелочно-вѣрномъ  переводѣ  сюжета,  чтобы 
воспроизвести  его  въ  эмали:  никто  не  спроситъ  отъ  него  новыхъ 
мыслей  и  формъ,  нотому  что  въ  этомъ  монументальномъ  и  дра- 
гоцѣішомъ  родѣ  живописи  представляется  только  все  канонизо- 
ванное. Единодушное  стремленіе  къ  типичности,  къ  освященнымъ 
формамъ  вызывало  обезличеніе  и  придало  самымъ  произведеніямъ 
характеръ  ординарности,  казенной  мертвенности;  это  не  фигуры, 
но  схемы  ихъ,  не  самыя  тѣла  человѣческія,  но  ихъ  призрачные 
облики.  Не  то,  чтобы  византійское  искусство  стремилось,  какъ 
говорятъ,  придать  своимъ  образамъ  исключительно  выраженіе  не. 
плотскаго,  небеснаго  и  потому  самому  уродовало  жизненныя  фор- 
мы: этому  противорѣчитъ  привязанность  къ  свѣтлымъ  краскамъ, 
роскоши  и  изяпі,нымъ  фигурамъ  античныхъ  олицетвореній,  но  ре- 
месленное искаженіе  этой  идеальности  —  вотъ  что  было  причи- 
ною внутренняго  паденія  художества.  На  миніатюрахъ  знамени- 
таго  Ватиканскаго  Менологія  мы  ясно  увидимъ,  въ  чемъ  состо- 
яла важнѣйшая  задача  искусства:  утонченная  идеализація  про- 
стыхъ  типовъ ;  замѣна  прежней  натуральности  искусственнымъ  то- 
номъ,  въ  которомъ  чувство  красоты  и  лирическій  порывъ  усту- 
паетъ  мѣсто  холодному  демонстративному  благочестію  и  благо- 
образію;  однообразный,  обш,ій  тонъ  настроенія  вмѣсто  прежней 
драматичности;  исканіе  мелкихъ  техническихъ  трудностей  и  мел- 
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кихъ  варіацій  въ  однообразныхъ  композиціяхъ ;  подведеніе  всѣхъ 
разновидностей  мѣстныхъ,  племенньтхъ  и  пр.  подъ  одинъ  общій 
уровень,  согласно  съ  общею  враждебностью  Визаптіи  къ  мѣстнымъ 
интересамъ,  ко  всякой  племенной  разности.  Отсюда  ни  одна  эпоха 
не  представляетъ  подобнаго  согласія  въ  художественной  дѣятель- 
ности  самыхъ  разъединенныхъ  мѣстностей,  и  различныя  школы 
Цареграда  и  Солуни^  Антіохіи  и  Сиріи,  Греціи  и  Сициліи  суть 
только  внѣшнія  названія:  если  мы  встрѣтимъ  гдѣ  либо  подобіе 
мѣстныхъ  костюмовъ,  то  всего  чаще  они  лишь  изображаютъ  намъ 
условно  принятыя  для  выраженія  мѣстнаго  элемента — напр.  осо- 
бенно восточнаго  —  формы,  какъ  въ  театральныхъ  декораціяхъ 
и  костюмахъ,  и  лишь  рѣдкій  случай  позволитъ  намъ  умозаклю- 
ч  чить  по  нимъ  о  мѣстѣ  происхожденія  рукописи.  Подъ  вліяніемъ 
этихъ  условій,  одновременно  оковавшихъ  художественную  дѣя- 
тельность,  въ  ней  разомъ  вымерла  вся  жизнь,  исчезъ  характеръ 
и  оригинальность  творчества,  а  съ  теченіемъ  времени  обезличи- 
лось и  то,  что  предано  было  прошедшимъ.  Такъ  самые  визан- 
тійскіе  типы,  это  прямое  наслѣдіе  греческаго  и  притомъ  благо- 
роднѣйшаго  аттическаго  племени  съ  широкимъ  и  умѣреннымъ  по 
высотѣ  лбомъ,  плоско-закругленными  изящными  бровями,  большими 
и  глубоко-лежащими  глазами,  прямымъ  и  тонкимъ  психическимъ 
носомъ,  тонко  вырѣзаннымъ,  но  достаточно  широкимъ  ртомъ  и 
вообще  сильнымъ  развитіемъ  верхней  части  овала,  въ  эту  эпоху 
утратили  окончательно  свой  первоначальный  характеръ  и,  мѣня- 
ясь  подъ  вліяніемъ  времени  и  племенныхъ  смѣшеній ,  пріобрѣли 
новый  и  специфическій  характеръ,  который  составляетъ  штемпель 
каждой  византійской  работы. 

Всѣ  типы  византійскаго  искусства  въ  этомъ  періодѣ  какъ 
явно  сводятся  къ  одному  національному,  такъ  и  составляютъ  раз- 
витіе  и  разновидности  одного  характера  или  феномена.  Высокій 
ростъ,  въ  соединенін  съ  пропорціональнымъ  сложеніемъ,  нѣкоторая 
длиннота  оконечностей,  и  при  наклонности  къ  худобѣ  широко- 
костность  и  массивность^  на  длинной  тонкой  шеѣ  маленькая  го- 
лова; широкій  и  низкій  лобъ,  временами  напоминающій  изувѣра 
или  тлжелаго  педанта.    Лобная  кость  нависаетъ  надъ  глазами, 
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глубоко  лежащими  и  широко  разставленными^  образуя  глубокій 
характерный  перехватъ  на  переносицѣ  и  усиливая  мрачное  свер- 
каніе  большихъ  глазъ;  длинный^  тонкій  и  прямой  носъ, 
иногда  загибающійся  на  концѣ  (примѣсь  восточнаго  типа, 
особенно  армянскаго  и  персидскаго  ^)^  почти  упирается  въ  сухой 
маленькій  ротъ^  усиливая  характеръ  психическаго  типа,  вырабо- 
таннаго  вѣковою  культурою,  а  не  образованнаго  однимъ  физичес- 
кимъ  смѣшеніемъ-  сильно  выдающійся  подбородокъ  и  угловатыя 
линіи  овала  отличаются  черствымъ  характеромъ;  въ  молодыхъли- 
цахъ  полнота  переходитъ  въ  опухлость,  а  въ  пожилыхъ  находимъ 
рѣзкую  худобу  и  общую  сухость  тѣла,  особенно  способную  къ 
изображенію  суроваго  аскета.  Эта  рѣзкость  чертъ,  хотя  и  выра- 
жаетъ  духовность  типа,  была  столько  же  чертою  племенною,  сколь- 
ко выработана  искусствомъ  и  составляла  драгоцѣнное  достояніе 
стиля;  простота,  ясность  и  рѣзкая  опредѣленность  этого  типа  дѣ- 
лала.  легкимъ  его  усвоеніе  въ  мастерскихъ  всѣхъ  странъ  и  давала 
въ  руки  всегда  готовую  форму.  Понятно  •  также,  что  черезъ  эту 
затверженную  типичность  исчезло  всякое  изученіе  натуры  и  типовъ 
живыхъ,  и  что  вторженіе  ея  въ  XIII  в.  было  уже  результатомъ  окон- 
чательнаго  паденія  искусства.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  эта  типичность 
сильно  повредила  иконографіи,  прервавъ  ея  дѣятельность  въ  наи- 
болѣе  живой  сферѣ:  отнынѣ  всѣ  святые  пишутся  почти  на  одно 
лицо  и  имѣютъ  одну  фигуру,   и  все  различіе   ихъ  сводится  къ 


Между  мелкими  чертами  усвоенія  восточнаго  типа  замѣчается  одна 
наиболѣе  характерная:  не  только  въ  молодыхъ  мужскихъ  лицахъ,  но  и  жеі;- 
скихъ  видимъ  часто  сросшіяся  брови,  который,  три  глубокой  перерѣзанной 
переносицѣ,  производятъ  оригинальное  впечатлѣніе:  это  черта  кавказскихъ  расъ; 
Грузинъ  и  Армянъ.  Извѣстно,  что  послѣдніе  сильно  примѣшались  къ  визан- 
тійской  аристократіи  въ  эту  эпоху.  I.  Дамаскинъ  (и  Германъ)  указываетъ  даже 
эту  черту  въ  типѣ  I.  Христа  въ  письмѣ  къ  ѲеоФилу  Раігоі.  ^г.  1;.  95,  стр.  345 
(^аѵѵо(р^ѵд — «по  древнимъ  историкамъ»)  но,  по  его  же  словамъ,  были  изобра- 
женія  Христа  съ  желтымъ  {вітбуооѵя^  сирійскимъ  цвѣтомъ  лица.  Алексѣй  Дука, 
удушившій  Имп.  Алексѣя  ІѴ,Комнена,  извѣстный  звѣрь,  прозывался  Мурзу флосъ 
— искаженіе  6 /иоѵсроѵи.іод—  со  сросшимися  бровями.  См.  МигаН  СЬгопоІо^.  Вуг. 

П.  р.  275.  А  въ  средніе  вѣка,  на  Западѣ  по  народнымъ  воззрѣніямъ,  эта  черта 
приписывалась  греческой  красотѣ. 

О  притокѣ  армянъ  вь  высшую  администратію  Визаитіи,  см.  Ріпіау, 

Шзіогу  оі"  ІЬе  Ъугапііпе  етріге,  I  р.  236,  256  слдд.  ' 
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примѣтамъ  въ  родѣ  волосъ,  бороды  и  пр.,  которыя  не  даютъ  ин- 
дивидуальности и  сейчасъ  же  забываются.  Исключеніе  составля- 
ютъ  лишь  прежде  сложившіеся  типы  Т.  Христа,  Апостоловъ,  и 
Евангелистовъ,  Богородицы,  образы  Святителей:  Василія^  Іоанна 
Златоуста,  Григорія  Б.  и  др.  Наконецъ,  иконографическіэ  тиин 
превращаются  въ  условную  академическую  схему,  которая  легко 
можетъ  быть  описана,  но  ничего  не  выражаетъ^  эта  схема  дро- 
бится на  подраздѣленія,  которыя  мы  могли  бы  назвать  ликами: 
ангельскимъ,  пророческимъ,  или  библейскимъ  (онъ  же  и  типъ  Іо- 
анна  Крестителя),  апостольскимъ,  Христовымъ  и  пр ;  ангельскій 
типъ  съ  обильною  вьющеюся  по  плечамъ  кудрявою  прическою 
употребляется  въ  изображеніи  благочестивыхъ  юношей;  всЬ  ма- 
троны похожи  на  Св.  Анну,  а  молодыя  жены  на  Богородицу; 
типъ  Іосифа  служитъ  для  изображенія  благочестивыхъ  мужей  и  яр, 
Безхарактерность  или  безличность  женскаго  типа  въ  рукахъ  жи- 
вописца монаха  заставляетъ  пользоваться  иногда  тѣмъ-же  юношески- 
ангельскимъ  лицомъ  для  изображенія  Святыхъ  дѣвъ  и  дѣвицъ 
вообиі,е;  только  изрѣдка  напоминаетъ  о  себѣ  действительный  типъ, 
съ  узкимъ  и  блѣднымъ  лицемъ,  большими  глазами,  крошечнымъ 
ртомъ,  напоминая  собою  изношенное  лицо  Ѳеодоры,  супруги  Юс- 
тияіана;  любопытно,  что  мозаика  надалтарнаго  купола  Св.  Мар- 
ка въ  Венеціи  воспроизводитъ  именно  этотъ  типъ  въ  лицѣ  же- 
нолюбиваго  Соломона.  Много  разъ  наконецъ  указывалось  на  при- 
страстіе  византійскаго  искусства  къ  старческимъ  образамъ ,  къ 
сѣдинѣ  и  дряхлой  худобѣ  тѣла,  и  много  высказывалось  по  это- 
му поводу  мнѣній:  эстетическій  взглядъ  хотѣлъ  непремѣнно  ви- 
дѣть  въ  этой  чертѣ  вымираніе  искусства  и  самой  націи.  Истори- 
ки любятъ  сравнивать  съ  этимъ  старчествомъ  юность  образовъ 
древне-христіаиской  эпохи  и  видятъ  въ  этой  послѣдней  свѣжесть 
впечатлѣній  искусства  въ  первыхъ  его  порывахъ,  молодое  чувство, 
унаслѣдованное  будто  бы  потомъ  западнымъ  искусствомъ  черезъ 
посредство  римской  школы  V* — IX  вѣковъ  и  карловингскихъ  ма- 
стеровъ.  Но  въ  самомъ  древне- христіанскомъ  искусствѣ  эта  юность 
вовсе  не  выражаетъ  какихъ  либо  сокровенныхъ  символическихт 
идей  непреходимости,  божественности  и  пр.  и  представляетъ  лишь 
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внѣшнюіо  форму,  заимствованную  отъ  античпаго  искусства  и  ни^ 
мало  не  вызванную  самымъ  содержаніемъ,  а,  иаоборотъ.  даже  обу- 
словившую отчасти  самыз  сюжеты  (изображеніе  Христа,  какъ 
юнаго  пастырЯ;  Орфея  и  пр,) :  эта  форма  слишкомъ  подкупаетъ 
историковъ,  которые  должны  бы  были  при  этомъ  вспоминать^  что 
само  классическое  искусство  начало  не  съ  юныхъ  и  дѣтскихъ  обра- 
зовъ,  но  мужественныхъ  и  взрослыхъ  и  кончило  первыми.  Что 
касается  старчества  типовъ  византійскихъ,  то  мы  должны  видѣть 
въ  немъ  намѣренную  реакцію  противъ  того  пристрастія  къ  воз- 
расту Амура,  стремленіе  къ  аскетическому  идеалу.,  опредѣленное 
міровоззрѣніе.  Въ  миніатюрахъ  ХТ  и  ХІТ  вѣковъ  оно  чувствует- 
ся особенно  сильно:  между  юношескими  фигурами  и  пожилыми 
нѣтъ  средняго  возраста:  волосы  серебрятся  матовымъ  отблескомъ 
сѣдипы  даже  у  Евангелиста  Марка,  и  лишь  немногіе  типы,  какъ 
напр.  Христа,  удержали  свое  цвѣтуш,ее  мужество. 

.  Наконецъ,  обш,ее  направленіе  византійскаго  искусства  имѣло 
цѣлью  лишь  развитіе  условленныхъ  формъ,  выработку  стиля  и 
манеры.  Только  разъ  и  то  въ  началѣ  эпохи  застаемъ  мы  худож- 
ника въ  заботахъ  объ  анатомическомъ  изображеніи  тѣла,  (см. 
рукопись  Григорія  Ыаз  Париж.  №  510)-  общій  же  принципъ., 
руководящій  миніатюристами.,  есть  непрерывное  стремленіѳ  къ  ус- 
ловному^ схематическому,  и  это  не  только  въ  рисункѣ  человѣче- 
ской  фигуры,  гдѣ  натуральность  представленія  неизмѣримо  труд- 
нѣе,  но  даже  и  во  всѣхъ  мелочахъ  и  деталяхъ.  Византійскій 
рисунокъ  этой  эпохи  представляетъ  поэтому  оригинальный  и  лю- 
бопытный обраш,икъ  историческаго  наслоенія  художественныхъ 
формъ,  которое  легко  разнимается  на  составныя  части :  компози- 
ція  представляетъ  ясную  копировку  античной  манеры  въ  группахъ, 
но  эти  группы  расположены  живописно  по  требованію  натурали- 
стической манеры;  фигуры  имѣютъ  развитое  классическое  тѣло., 
или,  по  крайней  мѣрѣ,  драпировка  ихъ  одеждъ  повинуется  могу- 
чимъ  движеніямъ  атлета,  а  голова  этихъ  фигуръ  представляетъ 
старческую  немопі,ь.^  и  монументальныя  складки  раздроблены  сѣтью 
морщітнъ.  которая  уничтожаетъ  нредположеніе  тѣла  подъ  одеждою; 
декорація  пейзажа  усложкяетъ,  утрируетъ  проотыя  античная  фор- 
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МЫ.  Такое  сцѣпленіе  коптрастовъ,  сочетаніе  разнообразныхъ  дан- 
ныхъ  природы  и  стиля  могло^  конечно^  держаться  только  подъ 
условіемъ  господстііа  и  управленія  одной  общей  формы,  одного 
изученнаго  направленія;  разъ  достигши  гізвѣстнаго  совершенства, 
художники  должны  были  во  всемъ  строго  держаться  манеры,  ина- 
че они  теряли  всѣ  выгоды,  сопряженныя  съ  ея  единообразіемъ, 
иной  путь  возможенъ  былъ-бы  только  съ  кореннымъ  измѣненіемъ 
системы^  къ  чему  искусство  было  неспособно.  Вотъ  почему  съ  па- 
деніемъ  школы  неизбѣжно  слѣдовало  и  паденіе  манеры,  и  пото- 
му всѣ  неудачи  политическаго  характера,  вліяніе  провинціальныхъ 
школъ  и  подражаніе  должны  были  рано  качать  свое  разрушаюш,ее 
дѣйствіе,  тогда  какъ  необходимо  вторгавшійся  въ  эту  искусствен- 
ную систему  натурализмъ  дѣйствовалъ  на  нее  разлагающимъ  об- 
разомъ.  Отсюда  мы  должны  рѣзко  различать  въ  этой  эпохѣ  ея 
кратковременные  блестяп].іе  періоды  и  наступающій  за  ними  не- 
посредственно упадоЕЪ;  и  въ  томъ,  и  другомъ  случаѣ  характе- 
ристика положен ія  искусства  у  историковъ  основывается  главнымъ 
образомъ  на  техникѣ,  и  вообще  внѣшней  формѣ:  различіе  по 
внутреннему  содержанію  не  берется  во  ваиманіе-  и  между  тѣмъ, 
даже  въ  иныхъ  работахъ  видимо  провинціальнаго,  неумѣлаго  и 
грубаго  характера  мы  встрѣчаемъ  болѣе  жизни  и  свѣжаго  инте- 
реса, нежели  въ  блестящихъ  произведеніяхъ  столицы.  Итакъ,  и 
въ  этомъ  періодѣ  втортнаго  процвѣтангя  византійскаго  искус- 
ства, который,  въ  отличіе  отъ  перваго  —  древневизантійскаго, 
можно  назвать  поздневизантгйсшмд^  мы  будемъ  слѣдовать  той 
же  системѣ  разсмотрѣнія  по  содержапію,  выдѣляя  отдѣлы  лице- 
выхъ  рукописей  по  мѣрѣ  сложенія  ихъ  редакцій,  а  также  по 
времени  происхожденія  кодексовъ.  Отдѣлы  болѣе  декоративнаго 
характера  (Лицевыя  Евангелія  и  пр.)  сами  по  себѣ  и  по  эпохѣ 
рѣзко  отдѣляются  отъ  Лицевыхъ  Библій,  Палей  и  соч.  Отцовъ 
Церкви,  какъ  эти  послѣднія  отъ  Житій,  Миней  Четій,  соч^ 
Климака  и  т.  д. 

Лицевая  Псалтырь  продолжаетъ  играть  видную  роль  и  въ 
этомъ  періодѣ,  и  одна  изъ  наиболѣе  раннихъ  и  вмѣстѣ  видныхъ 
ло  богатству  украшеній  и  художественности  рукописей  есть  Псал- 
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тырь  Парижской  Библиотеки  №  1 39  ^)^  относимая  палеографами  і^бл"'^ ізэ- 
къ  X  вѣку.  Единогласный  отзывъ  всѣхъ  историковъ  искусства^ 
справедливо  превозносящихъ  античный  стиль  и  помпеянскій  коло- 
ритъ  14  миніатюръ  кодекса^  и  здѣсь  привелъ  къ  предположенію, 
что  мы  ймѣемъ  въ  немъ  копію  съ  древняго  оригинала  (мнѣніе 
Лабарта,  Ваагена^  ІПнаазе  и  др.) :  Ваагенъ  не  рѣшается  даже 
отнести  эту  рукопись  къ  исторіи  византійскаго  искусства.  Напро- 
тивъ  того^  по  нашему  мнѣиііо,  миніатюры  кодекса^  хотя  и  пред- 
ставляютъ^  дѣйствитѳльно^  сводъ  редакцій  древнѣйшихъ  и  позд- 
нихъ,  носятъ  на  себѣ  особенно  чистый  характеръ  византинизма 
— X  вѣковъ  и  прямо  служатъ  характеристическимъ  образцомъ 
расцвѣта  искусства  въ  эту  эпоху.  Поэтому  было  бы  равнымъ 
заблужденіемъ  какъ  думать  вмѣстѣ  съ  Лабартомъ  ^)^  что  эти 
мииіатюры  древнѣе  самой  рукописи,  такъ  и  домогаться  такой 
тонкости  оцѣнки,  какъ  у  Ваагена^  который  сначала  выдѣляетъ 
изъ  14  миніатюръ  двѣ  какъ  будто  бы  позднѣйшаго  времени,  а 
затѣмъ  различаетъ  по  техникѣ  одну  половину  отъ  другрй:  утон- 
ченная критика  знатока  мелкихъ  отличій  въ  манерахъ  живопис- 
цевъ  оказалась  здѣсь  вовсе  неумѣстна.  Во  всѣхъ  миніатюрахъ 
вездѣ  видна  одна  манера  въ  техникѣ  и  одинь  стиль  рисунка^ 
хотя  различная  степень  отдѣлки  и,  главное,  содержаніе  иныхъ 
мйніатюръ  допускало  пользованіе  древнимъ  оригиналомъ. 

1)  Выходною  миніатюрою  служитъ  изображеніе  Давида  — 
юнаго  пастыря  стадъ,  среди  идиллической  картины  развлекаю- 
щагося  игрою  на  лирѣ,  подобно  Орфею  или  Аполлону.  Эта  во 
всѣхъ  подробностяхъ  помпеянская  картина  скомпонована  съ  такимъ 
вкусомъ,  что  оставляетъ  далеко  за  собою  даже  іізображеніе  Орфея 
въ  катакомбахъ.  Самъ  Давидъ  съ  длинными  волосами^  вьющимися 


Роі.,  описаніе  точное,  но  неполное  у  Ваагена  Кипзі^егке  іп  Рагіз. 
р.  217 — ?,25,  Л.абарта,  III  р.  47 — 7ѵ.  русунокъ  у  Лабарта  (Д.  между  Про- 
роч.  и  Мудр.)-,  р1.  82-  Ъе  тоуеп  а^е  еі  1а  гепаізз.  еіс.  Міпіаі;.  рі.  УІІ)  •  Ѳ. 
И  Буслаева  въ  Сбор.  1866  г,  стр.  63  рис.  9,  10 ;  большой  ФОтограФ.  сни- 
мокъ    въ  Христ.  Древн.  г.  Прохорова.  і862  г.,  кн.  I.  рис.  1.  (Покаяніс  Д.) 

1.  с.  р.  іь. 

1.  с.  р.  218. 
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ПО  плечамъ,  юноша  въ  Апомоновожъ  типѣ  и  цоситъ  одежду  па- 
стуховъ,  конечно,  изъ  временъ  Ѳеокрита.  Опираяеь  граціозно  па 
его  лѣвое  шіечо,  его  сдушаетъ  Мелоділ,  одѣтая  въ  небриду,  какъ 
прилично  музѣ  пастушеской  игры  на  свирѣли  ^  на  голозѣ  ел  ро- 
зовая повязка  (стэмма)  съ  драгоцѣннымъ  камнемъ  посреди.  Они 
оба  сидятъ  на  пригоркѣ,  ниже  ихъ  полунагая  фигура^  располо- 
жившись на  обнаженной  скалѣ,  держитъ  стволъ  дерева^  какъ 
олицетвореніе  горы  Биѳлеемъ^  а  позади  ихъ  лѣсистый  гор- 
ный ландшафтъ  съ  городомъ  Виѳлеѳмомъ  въ  видѣ  античной 
виллы  въ  уш,ельи  и  самая  вершина  горы;  среди  кустовъ  поды- 
мается мраморная  круглая  колонка  —  украшеніе  античнаго  куль- 
тивированнаго  пейзажа  —  повязанная  красною  лентою  и  съ  сосу- 
домъ  на  верху ;  изъ-за  колонки  высовывается  пугливая  Эхо  ^), 
подслушивал  игру.  Миніатюра  замѣчательна  тѣмъ,  что  она  пе- 
решла во  всѣ  позднѣйшіл  рукописи  Псалтыри  ^).  2)  Давидъ  уби- 
ваетъ  льва  и  медвѣдя;  при  гораздо  худшемъ  исполненіи,  мы  и 
здѣсь  находимъ  античное  изображеніе  «крѣпости»  іс?)(6д^  которая 
скопирована  съ  охотяш,ейся  Артемиды:  ея  разыоцвѣтный  хитонъ 
по  дорически  разрѣзанъ  на  правомъ  боку  и  застегнутъ  аграфами. 
Античный  пейзажъ  со  стэлою,  виллою  и  заря  на  небѣ.  8)  Вновь 
замѣчательная  композиція  вѣнчанія  Давида,  также  усвоенная  дру- 
гими рукописями  :  надъ  юнымъ  пастухомъ-помазанникомъ  стоитъ 
образъ  <(смиренія»  -лросог^,  античная  матрональная  фигура  въ 
дубовомъ  вѣнкѣ,  рукою  указывая  на  Давида  какъ  на  образецъ 
для  подражаяія;  группа  братьевъ  представляетъ однако,  весьма 
жалкую  попытку  къ  драматизму.  4)  Въ  битвѣ  Давида  съ  Го- 
ліаѳомъ  крылатая  «сила»  б6ѵа(хід,  держа  палецъ  на  подбородкѣ, 
какъ  прилично  спокойному  величію.,  ободряетъ  Давида,  а  « хвастовст- 
во^ Голіаѳа,  бѣжа  прочь,  рветъна  себѣ  волосы.  Однако  же,  если  эта 
часть  изображеяія  замѣчательна  своею  пластичностью,  то  нижняя  ел 


*)  Что  эта  Фигура  есть  Эхо,  а  не  поэзія,  какъ   говоритъ  Ваагенъ,  см 
въ  ст.  Визелера.  Апп.  (іеі  Іпзі:.  1871. 

См.  нод.  Барбер.  Библ.  №  202,  Ват.  библ.  РаЫ.  381. 
')  См.  код.  Христ.  №  1  въ  Ват.  библ. 
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половина^  изображающая  Давида,  рубящаго  голову  Голіаѳу,  предста- 
вляетъ  всѣ  недостатки  рисунка  и  манеры,  хотя  изъ  этого  никакъ 
нельзя  заключить  съ  Ваагеномъ,  что  эта  часть  позднѣе  другихъ.  5) 
Дщери  Израиля,  славящія  Давида,  —  прелестно  задуманныя^  но 
слабо  исполненныя  фигуры;  Саулъ  и  воипъ  уродливы.  6)  Коро- 
нованіе  Давида  въ  формѣ  подиятія  на  щитъ,  которое  заинтере- 
совало Даженкура  своимъ  сѣверно-нѣмецкимъ  происхожденіеіъ 
миніатюра  перешла  въ  другія  рукописи  и  особенно  Псалтыри, 
какъ  выраженіе  торжества.  7)  Наиболѣе  прославленная  миніатюра 
кодекса  величаваго,  монументальнаго  характера:  представляетъ 
пожилаго  царя  Давида  въ  церемоніальиой  позѣ,  подобно  визан- 
тійскому  императору,  являющемуся  передъ  народомъ  на  богато 
убранномъ  подножіи ;  въ  лѣвой  рукѣ  его  раскрытая  Псалтырь^  а 
правою  онъ  благословляетъ ;  справа  «мудрость»  съ  книгою,  под- 
нявъ  правую  руку.,  какъ  бы  говоритъ,  что  въ  небесахъ  ея  ис- 
точникъ,  а  слѣва  «Пророчество»  указываетъ  па  Псалтырь,  какъ 
на  сочиненіе  вдохновенное.  Надъ  головою  Давида  чокоящійся  го- 
лубь, но  безъ  нимба,  символически  обозначаетъ  дары  Духа  Свя- 
таго.  имъ  полученные.  Миніатюра  обращаетъ  на  себя  вниманіе  и 
тѣмъ,  что  здѣсь  впервые  дана  церемоніальная  композиція  спеціально 
византійскаго  характера,  впослѣдствіи  послужившая  для  изображенія 
императоровъ;  ея  формы.^  однакоже.,  взяты  отъ  древняго  представ- 
ленія  римскихъ  консуловъ  среди  фигуръ  городовъ  и  иныхъ  оли- 
цетворен! й  и  извѣстны  намъ  въ  диптихахъ.  8)  Византійская 
композиція  сюжета,  также  пользовавшагося  съ  этой  эпохи  особен- 
ною любовью  среди  другихъ  поучительныхъ  сценъ  Псалтыри:  по- 
каяніе  Давидово  въ  двухъ  моментахъ:  обличенія  его  Пророкомъ 
(онъ  хватается  за  голову)  .и  его  смиреннаго  раскаянія;  Давидъ, 
падшій  на  землю  въ  той  же  позѣ,  въ  какой  изображенъ  импера- 
торъ  ІОстиніанъ  передъ  Престоломъ  Господа,  послужилъ  неизмѣн- 
нымъ  мотивомъ  для  представленія  «Давида  молящагося».  Но 
надъ  падшимъ  Давидомъ  стоитъ  Раскаяніе,  величавая,  классиче- 
ская фигура,  какъ  и  другія  олицетворен] я.,  изображенная  въ  без- 


0  См.  сопоставленные  имъ  рио.  на  табл.  61,  8 — 11. 
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рукаішомъ  хитонѣ^  съ  пурпурною  повязкою  и  въ  голубомъ  нимбѣ; 
она  помѣщена  на  проповѣднической  каеедрѣ^  задумчиво  и  скор- 
бно наклонивъ  голову;  фигура  полна  выраженія.  Остальные  фи- 
гуры тяжелы  и  страдаютъ  отъ  парадности  представленія.  На  Давидѣ 
еще  жемчужная  стэмма.  9)  Переходъ  черезъ  Чермное  море,  ком- 
позиція  наиболѣе  замѣчательная  изъ  всѣхъ  своимъ  классически 
живописнымъ  характеромъ,  повторенная  нѣкоторыми  рукописями 
цѣликомъ,  другими  въ  частностяхъ.  Картина  перехода  очень  жи- 
вая и  ясно  скомпонованная^  сравнительно  съ  хаотическимъ  пред- 
ставленіемъ.  саркофаговъ ,  даетъ  четыре  замѣчательныя  олицетво- 
ренія:  богиню  моря  съ  весломъ,  по  поясъ  въ  водѣ;  бога  бездны 
морской  б  [Зі)^6;  5  вынырнувшаго  изъ  моря  ^  чтобы  за  волосы 
увлечь  Фараона  въ  глубину;  на  землѣ  же,  обериувъ  голову  къ 
идущимъ  Израильтлнамъ  и  восторженно  ихъ  привѣтствуя,  сидитъ 
женская  фигура  пустыни,  въ  безрукавномъ  хитонѣ  и  окутына- 
ющемъ  ее  снизу  гиматіи;  наконецъ  фигура  ночи  въ  голубомъ  ним- 
бѣ  и  лиловомъ  платьѣ.  держа  надъ  собою  покрывало— небесный 
пологъ,  провожаетъ  ихъ  сзади  '^).  10)  Въ  двухъ  сценахъ  изо- 
браженіе  восхода  Моисея  на  Синай  для  принятія  заповѣдей:  въ 
первой  бесѣда  Моисея  съ  Господомъ;  устрашенный  Пророкъ  лѣ- 
вую  руку  приложи лъ  къ  устамъ  въ  зпакъ  полнаго  вниманія,  а 
правою  указываетъ  внизъ  на  ту  черту,  которую  положилъ  онъ 
и  освятилъ  на  горѣ,  чтобы  не  переходили  выше  ея  (Исходъ^  гл. 
19,  23);  во  второй  сценѣ  Моисей  пріемлетъ  уже  заповѣди.  Ва- 
агенъ,  принявъ  первую  композицію  за  сцену  изведенія  воды  въ 
пустынѣ,  по  справедливости  удивляется  ея  странности^  не  замѣ 
чая  того,  что  какъ  подобное  сопоставленіе  двухъ  разныхъ  сценъ 
невозможно  въ  строгомъ  искусствѣ,  такъ  здѣсь  было  бы  и  нарушеніе 


О  Ватик.  Октотевхъ  л.  192  ѵ,  7  у  Даженкура  р1.  6:^  4.  Описаніе 
этой  мин.  въ  ст.  Виноградскаго:  «Миніатюры  Ват.  библ.  рукописи  XII  в.  въ 
Сбор.  Общ.  древне-Рус.  Иск.  за  18Ѵ  З  г  стр.  148.  Замѣчательно.  что  таже  ми- 
ніатіора  въ  рукописи  Ват.  Х«  717  уже  не  имѣетъ  олицетвореній. 

См.  объ  ЭТ1  хъ  олицетвореніяхъ  въ  8утЪ.  и.  Муііі,  Пипера,  общее  т. 
],  стр.  24,  II.,  стр.  115,  360,  528  и  др. 
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историческое,  ибо  изведеніе  воды  происходило  въ  Хоривѣ^  а  не 
на  Синаѣ^  тогда  какъ  въ  миніатюрѣ  внизу,  т.  е.  у  подошвы 
изображена  самая  гора  Сипай  въ  извѣстаомъ  образѣ  мужщинн 
полунагаго  ^  сидящаго  на  скалѣ  и  въ  одномъ  гиматіи  ^).  Что 
же  касается  текущей  водн^  то  эта  деталь  горной  природы  со- 
хранена живописцемъ  для  оживленія  картины.  Соединеніе  двухъ 
сценъ  въ  одной  миніатюрѣ  повторено  затѣмъ  въ  замѣ-іательномъ 
рисункѣ  Ват.  рукописи  Палеи  Корол.  Христ.  №  но  первая  сцена 
шредставляетъ  Моисея,  передъ  купиною  снимающаго  сандаліи,  и  гора 
раздѣляется  бѣгущимъ  сверху  горнымъ  ручьемъ.  11.  Пророчица  Анна, 
молящаяся  предъ  Десницею, — композиціяспеціально  византійская  и  по 
стилю  ничѣмъ  не  отличающаяся  отъ  фигуръ  Пророчицы  въ  Меноло- 
гіі  Ватиканскомъ  и  другихъ  позднѣйшихъ  рукописяхъ.  12.  Сцены 
похищенія  Тоны  и  изверженіе  его  китомъ:  рисунокъ  напоминаетъ  и  въ 
цѣіомъ  и  въ  частностіяхъ  извѣстную  манеру  изображенія  сюжета  въ 
катакомбахъ;  но  сцена  усложнена  дальнѣйшею  исторіею  Пророчества; 
народъ  Ниневіи  одѣтъ  въ  бѣлые  наплечники  и  черные  сапожки, 
чтобы  представить  Сирійцевъ.  13)  Исаія  молится  въ  лѣсу  на 
утренней  зарѣ  предъ  Десницею;  позади  него  Ночь,  уже  тушащая 
свой  факелъ,  а  впереди  юный  геній  Разсвѣта  (въ  рукоп.  Ват. 
755  это  Утренняя  Звѣзда  Фосфоросъ);  миніатюра  столь  же  бле- 
стящая пластичностью  своей  рельефной  композиціи,  какъ  и  важ- 
ная своимъ  повтореніемъ  въ  Ват.  кодексѣ  X  вѣка  Исаіи}Г2  755; 
фигура  Ночи  представлена  вся  въ  дымчато-лиловомъ  цвѣтѣ  ^); 
нимбъ  Исаіи  пепельно-голубой,  Ночи  —  синій.  13)  Молитва 
сокрушаюшагося  Іезекіи  въ  присутствіи  Пророка  Исаіи;  надъ 
царемъ  олицетвореніе  молитвы  въ  видѣ  жены,  указывающей  на 
небо,  въ  голубомъ  нимбѣ. 


"ѴѴаа^еп  1.  ср.  223*,  Виноград  скій  принялъ  толкованіе  Ваагена  1. 
с.  стр.  149.  Лабартъ  1.  с.  р.  49  считаетъ  за  сцену  передъ  восходомъ  на  Синай. 

2)  Рис.  въ  изд.  Ъе  тоуеп  а^е  е1;с.  Міпіаѣ.  р1.  7-,  Даженкуръ  Реіпі;.  и8ъ 
код.  755  р1.  46,  1-  Сбор.  общ.  древне-рус  иск.  за  187(^  г.  къ  стр.  63.  Замѣ- 
чательно  также,  что  копія  этой  миніатюры  перешла  въ  Лицев.  Псалтырь 
Славянскую  г.  Хлудова,  см.  ст.  Арх.  Амфилохія  въ  Трудахъ  М.  А.  Общ. 
т.  III,  стр.  26,  къ  пѣснѣ  і-й. 
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Рукопись  представляетъ  и  живопасиыя  формы  заглавных 
буквъ.  составленныя  изъ  животныхъ^  плодоьъ  іі  цвѣтовъ,  а  так- 
же жемчужныхъ  нитокъ.  Однакоже  этотъ  жанръ,  видимо,  еще  не 
развитъ^  по  крайней  мѣрѣ  настолько,  чтобы  произвести  сочетанія 
дѣйствительно  любопытныя,  и  будетъ  болѣе  вѣроятнымъ  полагать, 
что  его  сложеиіе  относится,  главнымъ  образомъ,  уже  къ  X — XI 
вѣку. 

Помимо  классическаго  рисунка   этой  знаменитой  Псалтыри,,^ 
мы  видимъ  и  въ  самыхъ  краскахъ  и  колоритѣ  фигуръ  и  дета^ 
лей  черты  чисто  антпчпыя^   долженствовавшія   перейти  въ  руко/ 
пись  пзъ  первыхъ  рукъ,  Такъ^  н.чпр^  тѣло  всѣхъ  фигуръ  олиц^- 
твореній  представляетъ  еще  тотъ  здоровый,  іожнаго  происхожді- 
нія.,    красновато-коричневый  цвѣтъ,   который  мы  наблюдаемъ  і|ъ 
мужскихъ   фигурахъ   помпеянскихъ   фресокъ  и  въ  древнѣйшиіъ 
миніатюрахъ,  тогда  какъ  фигуры  иконописнаго  цикла:  Давидъ, 
Исаія  и  др.  писаны  уже  въ  условномъ  визаь'ТІйскомъ  розоваі^о- 
зеленомъ  и  мертвенномъ  колоритѣ  тѣла,  который  соетавляетъ  от- 
личительную черту  эпохи.    Точно  также   различаются  и  нимбы: 
золотые  византійскіе  для  царя,  пророковъ  и  съ  кружками  и  |ін- 
тичные — собственно  сіянія,  голубаго  цвѣта  для  фигуръ  симводи- 
ческихъ,  какъ  бы  вспомпнающихъ  этимъ  свое  эѳирііое  сіяиіе  во- 
кругъ  головы  и  небесное  происхол^деніе;  нѣкоторыя  фигуры  имѣ- 
ютъ  нимбы  розовые,  что  можно  отнести  къ  такому  же  желанію 
представить  блескъ   подобный  зарѣ^   если   только  употребленіе 
этихъ  красокъ  не  относится  къ  простой   привязанности  къ  нимъ 
византійцевъ.  Но  притомъ  нимбами  художникъ  отмѣчаетъ  види- 
мо фигуры^  имѣющія  въ  его  глазахъ  особое  значеніе:  такъ  онъ 
придаетъ  нимбъ  христіанскимъ  добродѣтелямъ,  и  лишаетъ  ого  изо- 
браженія    мелодіи,   крѣпости,   силы  и  даже  божества  разсвѣта. 


Независимо  я;е  того,  что  все  разсужденіе  акад.  СтеФани  «Нимбъ  и 
лучезарный  вѣиеці.»,  въ  Зап  Акад.  Наукъ  При.і.  I,  180'.  направлено  къ 
тому,  чтобы  доказать  что  ниыбъ  не былъ  спеціальнымъ  аттрипутомъ  иожествъ 
свѣта,  имъ  указано  нѣ(  колько  случаевъ  употребленія  голубаго  нимбн  для 
подобныхъ  божествъ:  Ириды  р  84-85  89*,  Нимфъ  на  рим,  мое.  Имп.  Эрмит. 
р.  ее,  или  божествъ  вообще:  Деметры  р.  62,  АмФитриты  р.  64. 
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Это  отношеніе^  особенно  характерно  для  народнаго  направленія 
искусства  II  пріобрѣтаетъ  рѣшающее  значеніе  впослѣдствіи.  Такъ, 
напр.,  византійскій  художникъ,  завѣдывавшій  мозаическою  деко- 
раціею  Палатинской  Капеллы  въ  Палермо  (около  1143  г.),  укра- 
силъ  изображенія  добродѣтелей  въ  медальонахъ  (боковой  нефъ 
южи.  сторона)  надъ  колоннами:  Вѣрьт,  Надежды  и  Любви  пур- 
пурными нимбами. 

Блйжайшймъ  къ  этой  редакп.іи  Псалтыри  является  кодексъ 
Палеи  (йзвлеченія  изъ  Библіи  до  Маккавеевъ)  и  Псалтыри  въ 
Ват.  библ.  изъ  отдѣла  Королевы  Христины  ]й  1  въ  л.,  отли-  ^^  ^ 
чающійся  особеннымъ  богатствомъ  и  красотою  большихъ  миніа- 
тюръ,  стилемъ  болѣе  чистымъ.  чѣмъ  Македонскія  рукописи,  и 
еще  чуждымъ  ихъ  сухаго  характера  и  мелочной  техники.  Пораз- 
личнымъ  указаніямъ  (см.  ниже)  и  по  античной  орнаментикѣ  ру- 
копись должна  быть  не  позже  средины  ТХ  вѣка.  Рукопись 
эта ,  однакоже ,  хотя  и  была  извѣстна  Даженкуру  ^),  поль- 
зовавшемуся полною  свободою  въ  обзорѣ  библіотекй  Ватикана 
но  имъ,  видимо,  не  оцѣнена  по  достоинству  и  оставлена  безъ 
должнаго  вниманія,  Широкій  характеръ  рисунковъ,  вполнѣ  за- 
служивающихъ  названія  картинъ,  далеко  оставляетъ  за  собою  даже 
описанную  Псалтырь  и  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  представляетъ  ближайшую 
аналогію  въ  манерѣ,  цѣляхъ  и  даже  стилѣ  съ  великолѣпной  иллю- 
мйнаціею  рукописей  карловингскихъ.  Но  рукописи  карловингскія., 
щеголяя  богатствомъ  всюду  расточаемыхъ  орнаментовъ,  даютъ 
обыкновенно  четыре,  пять  выходныхъ  миніатюръ  съ  изображеніемъ 
Евангелистовъ,  и  только  извѣстная  Библія  храма  св.  Павла  въ 
Римѣ  внѣ  стѣнъ      можетъ  соперничать  по  значепію  съ  визан- 


Что  видно  изъ  того,  что  этотъ  авторъ  въ  числѣ  рисунковъ,  изо 
бражающихъ  коронованіе  Давида  (или  Соломона)  съ  поднятіемъ  на  щитъ 
помѣстилъ  и  маленькій  снимокъ  съ  одной  изъ  миніатюръ  кодекса  (л.  281) 
Реіпі;.  р1.  ЬХІ.  11.  во  введеніи  же  своемъ  дѣлаетъ  такой  непонятный  по  своей 
краткости  и  несправедливости  отзывъ:  «Миніатюры,  числомъ  18,  стиля  нерѣ- 
шительиаго  и  кажутся  позднѣе  (противъ  рукой.  Псалтыри  .^'^-  ІЯО}  на  одинъ 
пли  два  вѣка». 

^)  Рукопись  эта  описана  и  издана  въ  рис..  но  малаго  размѣра,  Дажен- 
куромъ.  реіпі;.  р1.  41—45. 
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тійскимъ  кодексомъ.  И  такъ  какъ  вся  его  орнаментація,  несом- 
нѣнно^  принадлежитъ  еще  старой  византійской  школѣ  и  пред- 
шествуетъ  блестящей,  но  оцѣпенѣлой  маперѣ  Парижской  Псал- 
тыри^ —  хотя  обѣ  рукописи  и  могутъ  быть  современны,  —  то 
очевидно,  что  кодексъ  стоитъ  на  первомъ  мѣстѣ  послѣ  этой  ру- 
кописи. Мы  встрѣчаемъ  въ  этомъ  кодексѣ  миніатюры  съ  небыва- 
лыми размѣрами  фигуръ  во  весь  листъ^  соединеніе  сюжетовъ  наи- 
болѣе  эффектныхъ,  показныхъ,  открыто  заявляющихъ  привязан- 
ность къ  церемоніальнымъ  сюжетамъ  и  парадной  манерѣ:  таковы 
коронація  помазаніе  Давида,  несеніе  ковчега ,  засѣданіе  Судей 
народа  Израильскаго  и  пр.  Художникъ  видимо  подражалъ  антич- 
ной манерѣ,  широкой  и  легкой;  всѣ  фигуры^  кромѣ  тѣхъ,  въ 
которыхъ  уже  установился  византійскій  типъ  со  всѣми  чертами  его 
стиля,  отличается  монументальною  драпировкою,  напоминающею 
мозаики;  всѣ  олицетворенія,  находившіяся  въ  древнихъ  оригина- 
лахъ,  сохранены  и  скопированы,  даже  и  тѣ,  которыя  были  не- 
понятны; побочныя  фигуры  представлены  юными  и  безбородыми. 
Но  при  этой  древне-византійской  техникѣ  самое  исполненіе  срав- 
нительно съ  Парижскою  рукописью  представляетъ  работу  второй 
руки:  краски  мутны,  ихъ  наложеніе  небрежно,  толстые,  черные 
очерки  намѣчаютъ  контуры  бровей,  носа,  рукъ,  рта,  часто  даже 
складокъ.  Зеленоватыя  глубокія  тѣни  покрываютъ  тѣло  и  лицо; 
у  фигуръ  молодыхъ  красновато-кирпичный  цвѣтъ  тѣла  неудачно 
подражаетъ  загорѣлымъ  фигурамъ  древнѣйшихъ  кодексовъ  и  пред- 
ставляетъ весьма  слабые  признаки  моделлировки ;  въ  характерной 
но  уже  схематической  однообразной  драпировкѣ  много  угловатыхъ 
и  ломаныхъ  линій.  Обыкновенная  одежда  свящеяныхъ  лицъ  пред- 
ставляетъ бѣлый  хитонъ  съ  голубоватыми  тѣнями  и  коричневыми 
полосами,  а  также  и  бѣлый  гнматій,  но  съ  розоватыми  тѣнями 
или  же  лиловыми  и  зелеными :  оттѣняя  такимъ  образомъ  одно- 
образныя  бѣлыя  одежды,  художникъ  помогалъ  себѣ  этимъ  спосо- 
бомъ  въ  расчлененіи  фигуры,  необходимомъ  для  художественной 
ясности  ея,  но,  очевидно,  находился  еще  подъ  вліяніемъ  строгаго 
иконописнаго  преданія,  требовавшаго  отъ  апостольской  одежды 
бѣлаго  цвѣта.  Напротивъ  того,  византійское  искусство  X  и  XI 
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СТОЛ,  замѣнило  этотъ  цвѣтъ  сочетаніемъ  гоіубаго  и  розоваго. 
Независимо  отъ  множества  подробностей  античнаго  происхожденія 
и  характера,  миніатюры  рукописи  представляютъ  съ  от,ной  сто 
роны  множество  мотивовъ  изъ  мозаикъ  и  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  кар- 
тины, полныя  драматической  живости.  Выходной  листъ  представ- 
ляетъ  оглавленіе  —  тгіѵа^,  писанное  киноварью  по  золотымъ  ме- 
дальонамъ  въ  греческомъ  пурпурномъ  крестѣ;  наверху  Богородица, 
а  въ  четырехъ  поляхъ  по  сторонамъ  креста  Давидъ,  Исаія,  Іере- 
мія  и  Моисей,  пророчествовавшіе  о  Ней.  На  оборотѣ  же  листа 
представлены  :  сцены  изъ  жизни  первыхъ  человѣковъ  —  Адамъ 
даетъ  имена  тварямъ  и  Грѣхопаденіе.  Такимъ  образомъ  этотъ 
выходной  листъ  параллелизмомъ  Ветхаго  и  Новаго  Завѣта  и 
богословскою  характеристикою  ихъ  соотношеній  приготовляетъ  чи- 
тателя къ  усвоенію  поучительныхъ  цѣлей  Сборника  или  Палеи; 
въ  тоже  время  наглядно  поясняется  значеніе  Богородицы.,  которой 
и  посвящена  вся  книга.  Самое  изображеніе  Пророковъ  сдѣлано 
на  голубомъ  фонѣ^  сильно  наведенномъ  на  зеленой  подмалевкѣ; 
фигуры  и  живы.,  и  изящны  и  вообще  задуманы  очень  удачно. 
Изъ  нихъ  юный  Исаія  энергически  указываетъ  на  свое  проро- 
чество, а  Іеремія  подъемлетъ  руки  къ  небу.  Адамъ  —  античная 
фигура — сидитъ  на  больгаомъ  стулѣ  и  записываетъ  имена  живот- 
иыхъ  въ  большой  книгѣ  съ  краснымъ  обрѣзомъ.  Въ  этой  сценѣ 
н  въ  Грѣхопаденіи  мы  встрѣчаемъ  какъ  бы  копіи  съ  миніатюръ 
Вѣнской  Библіи:  тоже  стремленіе  къ  роскоши  деталей  въ  изображе- 
ніи  животныхъ  и  рыбъ,  хотя  фигуры  и  отличаются  уже  длиннотою  и 
мертвенностью;  на  небѣ  пылаетъ  заря,  а  внизу  течетъ  рѣка  Евфратъ. 

Слѣдуетъ  въ  60  ямбическихъ  стихахъ  изложеніе  содер- 
жанія,  писанное  киноварью  и  окаймленное  орнаментомъ  изъ  во- 
лютъ  и  крестовъ  и  перевитыхъ  лентъ.  Во  второй  половинѣ  этого 
изложения  находятся  стихи,  указывающіе  и  на  вкладчика  (хт^- 
тора)  и  списателя,  любопытные  церемоніальными  подробностями: 

Соотвѣтственно   числу   мѣстъ :   припомнимъ  60  силъ  или  воинствъ 

небесныхъ'  Кипріаиъ,  Ісронимъ  и  др,   относятъ   число  какъ  священное  къ 

дѣвамъ,  вдовамъ,  вообще  дѣвству:  МаіЧідпу,  ВісМоппаіге  р.  440^  а  кодексъ 
посвященъ  Богородицѣ. 
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оито)  Хесоѵ  б  ^ер^лбс  еѵтоХшѵ  ^бХа?  |  тгіатбс  та|леіа?  тшѵ  аѵах- 
тбрсоѵ  тсёХшѵ  I  х'^с  еиагрг(а?  гбхХео)?  ха^  а^іая  \  сргрсоѵ  іаихш  хг^ѵ 
,  тгршхоатга&аріои  |  тгахріхіои  хе  хаі  х'У]ѵ  хои  тгретгоаіхоо  |  ётгеі  тгер 
бХ[Зоѵ  йатсер  еѵ  х^^  хар§(а  |  хёхеихэѵ  тгіахіѵ  хаі  ^оір  оЗхш  хас 
РфХоід  I  ха6ху]ѵ  хе&7]ха)?  ошроѵ  щжирю  тгбдо)  |  хт^  тгар^ёѵср  хса 
|хрі  хоо  Ѳго5  Хб^ои  |  ^ёХхоѵ  тгроаосуеі  х^ѵ  ое  х*)]ѵ  дет^броо  |  е^ои- 
ааѵ  еѵбоѵ  тсаааѵ  еѵОеоѵ  рфХоѵ  |  Хихріоаіѵ  1'ѵдеѵ  й{Х7гХах"/]{лахсоѵ 
ОёХои  I  аасрш?  [лехла^еГу  о68ё  уоср  хаха^іаѵ  |  ебреГѵ  хіс  і^^Х^^  ^^'^^ 
бХ^оѵ  тсроосрёреіѵ  |  бё^ою  6'еѵ&еѵ  а)''7гаѵ6|і.ѵу]хе  хбрт]  |  8і§ои?  аеі- 
аоі  7гѵеи|ха  аиѵхехрі[Х[хёѵоѵ  ,  Ха{х-рбѵ  р^оѵ  хе  хаі  хаО-ароІѵ  хар- 
біаѵ  I  тіХоих-^ѵ  б'тгш?  [ле  х^с  аѵіахиігіѵ  §б$г]с  |  тбѵ  аоі  хб  8(ороѵ  хаі 
хаХо)  [хои  тсроахссхт]  1  ѵіхоХао)  атсёѵбоѵ  х:^  харЫая  тгб&о). 

На  послѣднемъ  листѣ  имѣется  припись  черными  чернилами, 
которая  проситъ  смотрѣть,  какъ  «всякая  исторія  изложена  кромѣ 
того  въ  пояснительиыхъ  рисункахъ,  а  по  полямъ  этихъ  рисунковъ 
стихами  же— ахі^о^  е{Х|лехроі  іаріріхоі  смыслъ  изображеннаго  вы- 
яспенъ  вполнѣ». 

За  этими  предварительными  поясненіями  слѣдуютъ  вновь  два 
выходные  же  листа,  украшенные  двумя  крестами  и  двумя  же  по- 
святительными миніатіорами  во  весь  листъ.  Кресты,  великолѣпной 
византійской  конструкціи,  съ  каменьями  и  жемчугомъ.  имѣіотъ 
внизу  лиственные  разводы  въ  видѣ  загибающихся  зубчатыхъ  акан- 
товъ  и  помѣщеиы  въ  голубомъ  полѣ  портика  изъ  пестромра- 
морныхъ  колоннъ:  украшеніе,  спеціально  принадлежащее  рукопи- 
сямъ  X  вѣка.  Первая  миніатюра  изображаетъ  Богородицу,  которая, 
стоя  на  ступенчатомъ  помостѣ  въ  античной  оградѣ,  правою  рукою 
принимаетъ  книгу  отъ  преклонившаго  колѣна  и  подпимающагося 
византійскаго  вельможи,  а  лѣвою  указываетъ  на  Христа  въ  небѣ; 


О  Это  украшеніе  соотвѣтствуетъ  вообще  представленію  древа  креста, 
прозябшаго,  подобно  жезлу  Ааронову,  см.  въ  разсужденіи  Пипера  Вег  Байт 
(іез  ЬеЪепз",  Еѵап^.  Каіепйег  ^ііг  1863,  р.  85—92,  о  Формахъ  такого  креста 
изъ  древа  жизни  •,  эту  Форму  находимъ  въ  барельеФахъ  вратъ  Салернскаго 
собора  и  др.  Возможно  также,  что  изъ  этого  украшенія  возникъ  впослѣдствіи 
орнаментальный  рогъ,  о  чемъ  см.,  впрочемъ,  разсужденіе  г.  Филимонова  :  О 
значеніи  луны  подъ  крестомъ  въ  Сбор.  Общ.  древне-рус.  иск.  за  1868  г. 
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сама  Ёогородща  является  въ  пурпуровомъ  хитонѣ  п  таковой  же 
пенулѣ,  накинутой  на  голову^  съ  бахрамою,  и  пурпуръ  утратилъ 
античный  цвѣтъ^  ставъ  темнокраснымъ  •  на  ея  поясѣ  виситъ  бѣ- 
лый  платъ — по  всей  вѣроятности,  простой  рушникъ,  какъ  аттри- 
бутъ  ея  хозяйственпыхъ  и  материнскихъ  занятій  ;  ея  типъ  и 
лицо  полное  и  важно-величавое  еще  близки  къ  древнему  юно- 
шескому типу  и  имѣютъ  прекрасныя  правпльныя  черты,  непосред- 
ственно близкія  къ  изображенію  Б.  М.  въ  рукописи  Космы.  Но 
крайне  удлиненныя  пропорціи  и  колоссальность  всей  фигуры,  почти 
втрое  ббльшей,  чѣмъ  стоящій  передъ  дею  патрицій,  папоминаютъ 
начала  средневѣковаго  искусства  на  Западѣ  и  почти  безпрпмѣрны 
въ  Византіи^  гдѣ  искусство,  помня  высшіе  законы  классической 
пластики,  не  знало  или  чуждалось  подобныхъ  дѣтскихъ  пріемовъ. 
Патрицій,  интересная  по  реальности  портрета  фигура,  малаго  ро- 
ста, худосочная^  съ  узкими  глазами,  одѣтъ  въ  бѣло-атласный  ко 
роткій  хитонъ  съ  золотомъ  и  красьо-пурпурную  хламиду  съ  зо- 
лотыми каймами;  это  тотъ  самый  Левъ,  казначей  и  секретарь 
двора,  глава  оруженосцевъ.  спальникъ  и  вмѣстѣ  воевода,  кото- 
рый былъ  патрономъ  списателя  или  его  монастыря,  о  чшъ  и 
гласитъ  надпись  киноварью      За  низкою  оградою  виднѣются  горы. 

Подобная  же  миніатюра  представляетъ  Святителя  Николая 
Чудотворца  въ  бѣломъ  облаченіи  (фелонь  обшита  мѣхомъ)  среди 
подобной  же  ограды;  у  ногъ  его  павшіе  па  землю  челомъ:  игу- 


*)  Впервые  этотъ  аттрибутъ,  по  нашему  мнѣнію,  является  на  мозаики 
ораторія  св,  Венанція,  642  г.  Сго^е  шісі  Саѵаісазеііе  I  стр.  41,  Рагкег 
РЬо*.  №  1710. 

Имя  Льва  слишкомъ  обыкновенно,  чтобы  можно  было  прямо  указать, 
какой  это  Левъ  здѣсь  представлеяъ:  см.  СЬгопо^г.  Вуг.  (іе  Мигаіі;,  іпі.  Но 
между  разными  лицами  этого  имени  Л.,  патрицій,  поборникъ  Фотія  іЪ.  стр. 
459  можетъ  быть  одно  и  тоже  лицо,  что  Л.  патрицій  и  сакелларій,  къ  кото- 
рому есть  три  письма  Св.  Ѳеодора  Студита,  см.  Письма  56,  129,  187  указ. 
изд.:  покровитель  М-ря  Студійскаго  (онъ  былъ  въ  подозрѣніи  какъ  «Студитъ»), 
защитникъ  иконопочитанія  и  градоначальникъ  въ  К-полѣ.  Переписчикъ  поми- 
наетъ,  очевидно,  Св.  Игумна  Студ.  Николая  (4  Февр.  въ  Менол.  Ват.)-|-868, 
пострадавшаго  за  Св.  иконы,  ибо  онъ  называетъ  его  хаХс;  п^оата^^^ъ  (и  на- 
чальникъ,  и  патронъ). 
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менъ  —  б  ІиХарЕататос:  хаг^7]7о6{Аеѵо^  (хахар  хі^цвѵо^  тгро  тшѵ 
тгоошѵ  и  пр.  и  другой  вельможа,  покровитель  монастыря  и  братъ 
сакелларія  Льва  —  хсоѵашѵтіѵос:  б  іѵ  [лахар(а  т-^  Хг^^еі  уеуоѵос 
тсрозіоатгаі^осрюс:,  и  по  срединѣ  аЬгЬ^бс:  той  аахеХХаріои  б  хаі 
т^ѵ  [хбѵг^ѵ  (хеш  г^-^р  6аііаар.Еѵос:  ^).  Слѣдовательио ,  въ  этомъ 
кодексѣ  мы  владѣемъ  обращпкомъ  монастырскаго  художества,  тог- 
да какъ  въ  Псалтыри  и  подобныхъ  ей  кодексахъ,  писанныхъ  для 
Македонскихъ  монарховъ,  мы  имѣемъ  работу  царской  школы. 

Затѣмъ  12  большихъ  миніатюръ  въ  листъ  представляютъ 
избранные  библейскіе  сюжеты:  1)  Иеходъ  Евреевъ  въ  трехъ  сце- 
нахъ:  Моисей  созердаетъ  несгараюш,ую  купину — сцена,  представ- 
ляется вполнѣ  въ  извѣстной  античной  манерѣ;  Моисей  и  Ааронъ 
получаютъ  наконецъ  согласіе  Фараона  на  Иеходъ  Евреевъ  ^):  са- 
мый Иеходъ  представленъ  въ  видѣ  перехода  черезъ  Чермное  море; 
таже  группа  радующихся  Евреевъ^  на  шеѣ  матери  сидитъ  дитя 
въ  золотой  одеждѣ  (Иеходъ,  XII ^  35)-  ниже  потопленіе  Егип- 
тянъ  съ  изображепіемъ  моря  (тсбѵто^)  вмѣсто  бездны  и  другой 
фигурою  моря  съ  весдомъ,  обернувшейся,  въ  знакъ  того,  что  во- 
ды его  обратились  на  Египтянъ  (Иеходъ,  XIV,  26).  Ааронъ  и 
Левиты  несутъ  ковчегъ  Завѣта  мимо  большихъ  зданій  —  помпоз- 
ная  миніатюра,  напоминающая  туже  сцену  въ  евиткѣ  Іисуса 
Навина. 

Прекрасная  иконописная  и  рельефная  композиція :  Моисей 
со  свиткомъ  въ  рукахъ  и  благословляя,  обращается  къ  юному  же 
Тисусу  Навину,  записывающему  его  слова  въ  разверпутомъ  свит- 
кѣ^  Іиеусъ  одѣтъ  въ  византійекій  патриціанекій  костюмъ^  и  его 
лицо  чрезвычайно  типично.  Въ  нижней  половинѣ  листа  представ- 
лены въ  12  клѣткахъ  колѣна  Израилевы,  но  уже  въ  видѣ  множе- 
ства фигуръ,  отъ  которыхъ  изображены  только  головы  кружками. 


Имя  Константина  гіротоспаѳарія  также  обыкновенно,  а  пожары  (по 
преимуществу  церквей)  знаемъ  отъ  годовъ:  790,  887  и  9і2  въ  СЬгоп.  Вуг. 
Мигаіѣ. 

Интересно,  что  Фараонъ  обращается  къ  нимъ  съжестомъ  греческаго 
благословенія,  а  они  къ  нему  съ  латинскимъ*,  не  имѣетъ  ли  первый  значенія 
благоволенія,  а  второй  —  убѣжденія? 


—    159  — 


Лучшая  по  драматизму  сцена,  близкая  къ  10-й  мин.  Пар. 
Псалтыри:  Моисей  въ  порывисто  восторженномъ  движеніи  развя- 
зываетъ  ремни  своихъ  сандалій,  вдали  на  право  видна  купина 
горящая  и  не  сгарающая,  а  выше  онъ  быстро  шагаетъ  по  горѣ^ 
чтобы  принять  отъ  Десницы  Божіей  заповѣди;  внизу  двѣ  группы 
народу,  глядя  вверхъ^  въ  страхѣ  отступаютъ:  одна  группа  уже 
вышла  изъ  оврага  и  созерцаетъ  чудо  съ  живыми  знаками  изумле- 
нія;  другая  еще  на  дорогѣ,  но  перед ніе  ряды  уже  повернули  го- 
ловы; сидя  на  утесѣ,  богъ  горы  Сипая  смотритъ  тоже  вверхъ  и 
держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  стволъ  дерева;  нижняя  часть  фигуры 
окутана  зеленымъ  гиматіемъ,  остальное  тѣло  наго  и  хотя  богъ 
сидитъ  задомъ,  но  мускулистость  и  крѣпость  здороваго  загара  на 
тѣлѣ  столь  же  ясно  и  типично  представлены,  какъ  и  его  косма- 
тые волосы,  .заимствованные  отъ  звѣрообразнаго  Сатира  при  гру 
быхъ  и  Жйвотненныхъ  чертахъ  лица.  Художяикъ  долженъ  былъ 
быть  очень  близко  знакомымъ  съ  античною  миѳологіен),  особенно 
въ  памятникахъ  искусства,  чтобы  намѣренпо  искать  подобнаго 
типа.  Вершины  Синая  окутаны  голубымъ  дымчатымъ  флеромъ. 
Къ  Енигѣ  Судей  Израилевыхъ  оригинальная  миніатюра  представляетъ 
идеальное  засѣданіе — хр^т-^рюѵ  разомъ  четырехъ  судей:  Сампсопа, 
Соломона,  Варака  и  Теффая;  кругомъ  толпы  дивящагося  народу. 

Самуилъ  пожазуетъ  Давида  на  царство— полное  повтореніе 
того  же  оригинала,  чтб  и  въ  мин.  3-й  Пар.  Псалтыри:  Самуилъ, 
стоя  на  возвышеніи,  льетъ  изъ  рога  на  голову  скромно  прекло- 
неннаго  Давида;  таже  женская  фигура  —  образъ  его  Кротост  і 
или  Смиренія — въ  голубомъ  гиматіи  и  розовомъ  хитонѣ,  видки;; 
до  пояса,  но  безъ  надписи;  сзади  братья  Давида,  дивясь,  недо- 
умѣваютъ  и  переглядываются— еще  счастливый  мотивъ  натурали- 
стическаго  направленія;  особенную  красоту  сцевѣ  придаетъ  бога- 
тый архитектурный  фонъ  въ  видѣ  портиковъ,  ротондъ  съ  рако- 
виннымъ  сводомъ  и  зданій  въ  саду.  Самуилъ  и  Смиреніе  пред- 
ставлены въ  розовыхъ  нимбахъ.  Соломонъ,  вѣнчаемый  Наѳаномъ, 
оба  подняты  на  щитѣ;  въ  оградѣ  направо  изъ  окна  глядятъ  на 
сцепу  Давидъ  и  Варсавія.  Соломонъ,  какъ  царь,  въ  золотомъ 
нимбѣ^  а  Пророкъ  изображеиъ  въ  голубомъ. 
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Илія  порицаетъ  нечестиваго  Ахава,  сидящаго  съ  двумя  тѣ- 
лохранитолями;  Ахавъ  представленъ  въ  свѣтлозеленомъ  нимбѣ. 
Ниже  извѣстііая  по  рукописи  Космы  сцена  вознесенія  Иліи:  вдоль 
рѣки  Евфрата  на  гору  несется  огненная  колесница,  за  нею 
бѣжитъ  Елисей;  направо  виденъ  городъ  съ  двумя  башнями;  все 
это  слабо,  неловко  и  отличается  многими  неправильностями  ри- 
сунка, но  дано  въ  широкой  древней  манерѣ.  Елисей  имѣетъ  го- 
лубой нимбъ. 

Наиболѣе  замѣчательная  миніатіора,  изображающая  подвигъ 
ІОдиѳи,  представляетъ  лучше  всего'  замѣтное  въ  рукописи  жела- 
ніе  выйти  изъ  узкой  рамки  иконописныхъ  сюжетовъ  и  соединить 
задачу  богословскую  съ  требованіями  искусства:  въ  яашемъ  еіо- 
дексѣ,  посвяпі,енномъ  самой  Богородицѣ,  самый  выборъ  сюжетовъ 
долженъ  былъ  имѣть  тайное  отношеніе  къ  ней,  а  между  ними 
исторія  ІОдйѲи  ближе  другихъ,  и  ботъ  миніатюристъ  даетъздѣсь 
едва-ли  не  первую  пробу  представленія  ея  подвига.  Вверху  го- 
родъ Іерусалимъ;  на  его  стѣнахъ  шесть  воиновъ  безпокойно  гля- 
дятъ  внизъ,  ожидая  приступа;  ворота  заперты;  въ  центрѣ  справа 
слуга  ведетъ  ІОдиѳь  со  служанкой  къ  Олоферну  и  рядомъ  же 
ІОдиѳъ  отрѣзаѳтъ  ему  голову  на  ложѣ;  судорожное  движеніе  тѣла 
его  не  можетъ,  конечно,  назваться  удачнымъ,  и  вся  сцена,  хотя 
жива  и  натуральна^  но  дурно  рисована.,  за  то  ниже  въ  далекой 
перспектйвѣ  видимые  отряды  Израильской  конницы,  преслѣдую 
ш,ей  Ассирійцевъ,  могутъ  назваться  по  справедливости  лучшимъ 
изъ  всего,  что  мы  знаемъ  въ  миніатюрѣ  послѣ  кодекса  Иліады, 
съ  которыми  этотъ  рисунокъ  имѣетъ  такое  поразительное  сход- 
ство, что  оно  не  можетъ  быть  слѵчайнымъ:  явно,  что  миніатю- 
ристъ  воспользовался  здѣсь  въ  частности  древнимъ  оригиналомъ. 

Царь  Антіохъ,  передъ  і?имъ  Элеазаръ  съ  7  Маккавеям^:;  Ап- 
тіохъ  одѣтъ  въ  пурпурный  гііматіи,  съ  зелеными  нарукавниками 
и  онлсчьомъ,  а  его  тѣлохраиитель  въ  зеленую  тунику  съ  голу- 
быгь  табліономъ  на  груди;  голоиа  царя  окружена  зеленымъ  же 
ііймбомъ. 


Въ  рукоп.  Космы  есть  олкцетвореніе  рѣки  въ  гипѣ  свитка  І.Навина 
и  носитъ  имя  Іордана. 
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Праведный  Іовъ,  пораженный  проказою,  въ  почали  сидитъ 
на  кучѣ  пепла;  будут  еще  молодымъ  онъ  поражаетъ  крайнею 
худобою;  передъ  нимъ  три  даря  и  четыре  филы  народу;  съ  дру- 
гой стороны  его  жепа,  подающая  ему  хлѣбъ  на  палкѣ;  внизу 
видны  античные  портики  и  до?«а  города.  Рисунокъ  сходный  впол- 
нѣ  съ  мипіатюрою  Парижскаго  кодекса  Григоріи  Наз.  №  510  ^); 
жена  Іова  столь-жо  красива  въ  античной  позѣ  и  простой,  но  изящ- 
ной драпировкѣ.  Послѣднял  миніатюра,  изображающая  поеѣдѣ- 
лаго  Царя  Давида,  представляетъ  уже  вею  сухость  и  черствость 
этого  типа  въ  поздне-визаіітійскомъ  искусствѣ 

Хотя  совершенно  справедливо,  что  эта  рукопись  много  усту- 
паетъ  въ  характсфностч  стиля  и  техпическомъ  достоинствѣ  со- 
временнымъ  блеетііщимъ  кодексамъ  Македонскихъ  монарховъ.,  а 
переняманіе  оетатковъ  античной  живописи  не  могло  дать  основъ 
для  развитія.  тѣмъ  не  менѣе  мипіатюры,  нами  описанныя,  пред- 
ставляютъ  замѣчательпую  художестваіпіую  жизнь  и  попытку  къ 
созданію  иоваго.  Живоппсный  ихъ  характ^ръ  не  имѣетъ  себѣ  по- 
добнаго  въ  совремепномъ  византійском7>  искусствѣ^  и  съ  миніатю- 
рами  Парижек.  Псалтыри  ихъ  различаетъ  уже  золотой  фонъ  и 
иконописный  ношибъ  ея  иллюстрацій.  Взамѣнъ^  пъ  карловингскихъ 
рукописяхъ,  какъ  замѣчено,  есть  лѣкоторая  близость  къ  нашему 
кодексу  и  болѣе  другихъ  въ  Библіи  храма  Ап.  Павла  въ  Римѣ  ^): 
тоже  стремленіѳ  къ  предетавлекію  живописному.,  безусловное  пред- 
почтеніе  натуральнаго^  не  золотаго  фона,^  античные  типы  и  костю- 
мы, драматизмъ  и  живость  въ  группахъ  и  натуралистическій 
взглядъ  на  обстаноііку  библейскяхъ  событій.  Но  въ  то  время, 
какъ  византійскій  кодексъ,  держась  иконописной  традиціи,  сохра- 
няетъ  всю  высоту  религіозной  живописи^  возмѣщающей  характер- 


Миніатюра  этого  кодекса  изображена  у  Ьоиап(іге,  Агііэ  ЗотрИи- 
аігез  р1.  XIII. 

Кромѣ  рисунковъ  съ  нея  въ  малую  величину  и  иѣкоторыхъ  калекъ, 
изданныхъ  Даженьуромъ,  Реіпі.  р1.  XI — ХЬѴ,  недавно  сдѣланы  и  Фотогра- 
Фическіе  снимки  Паркеромъ  въ  Римѣ.,  А  Зеіесііоп  ^гош  *Ье  3000  рЬ,  оі 
Коте,    раг*.  V. 
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ностьн)  типовъ  отсутствіе  талантовъ^  рисовалыцикъ  карловянгской 
рукописи  самъ  лишилъ  себя  этой  основы^  ради  желанія  превзой- 
ти всѣхъ,   т.  е.,    понятно,  представить  нѣчто  совсѣмъ  новое,  и, 
задавшись  такою  невозможною  задачею,  сдѣлалъ    лишь  жалкую 
произвольную  Бомпиляцію  изъ  византійскихъ  образцовъ,  разбав- 
ленную мѣстами  мелкими  натуралистическими  подробностями.  Гдѣ 
въ  кодексѣ  Христины  драматическая  цѣльная  картина,  тамъ  въ 
каролингской  рукописи  хроническій  длинный  разсказъ,  тянуш;ійся 
полосами  по  листу  (три  полосы  или  фриза  и  даже  четыре);  гдѣ 
въ  первомъ  рельефная  композиція,  там7>  во  второмъ  однообразныя 
и  скучньтя  толпы  побочныхъ  лйцъ;   гдѣ,  наконецъ,  византійскій 
художникъ  копировалъ  прекрасный  алтичный  рисунокъ,  тамъжи- 
вописецъ  западный  только  повторялъ  всѣ  недостатки  изуродован- 
яаго  византійскаго  оригинала.    Здѣсь  переняты  были  собственно 
всѣ  элементы:  типы,  содержаніе,  манера  и  пр ,    но  затѣмъ  даны 
въ  новомъ  сложеніи,  и  притомъ  самые  элементы  были  лучшей 
эпохи  византійсігаго  искусства,  близкаго  къ  античному.  Въ  позд- 
нѣйшую  эпоху  дѣтское  состояніе  искусства  на  Западѣ  обусловли- 
вало прежде  всего  перениманіе  самыхъ  визаитійскихъ  композицій, 
но  художникъ  былъ   безсиленъ  въ  переда чѣ  типовъ  и  чистоты 
стиля.  Хотя  рисовальщикъ  Библіи  и  имѣлъ,  конечно,  кромѣ  ви- 
зантійскаго    образца   и  другой,    подобный    Вѣнской  Библіи, 
но  это  не  помѣшало  ему  перенять  всю  внѣшность   перваго:  ко- 
стюмы даютъ  полное  воспроизведете  византійской  драпировки,  съ 
зубчатыми  изрѣзами  полъ  гиматія,  образуюпі,ими  т.  н.  ласточкины 
хвосты,  хотя  мѣстами  и  видна   попытка  представить  тѣло  подъ 
одеждою;  укажемъ  главное:  молодые  люди  часто  наряжены  въ 
туники  съ  вырѣзными  полами,  который  снеціа.іьно  прииадлежатъ 
византійскому  искусству  УІП- — ХПТ  в.  Обстановка,  архитектурная 
часть  (города,  ротонды  на  пестрыхъ  колоннахъ  или  сіоны,  т.  е. 
пологіе  круглые  или  четырехсторонніе  купольные  своды,  пестро- 
мраморная  облицовка  и  пр.) — византійскаго  характера ;  типы  ико- 
нописные скопированы  съ  византійскихъ  VIII — IX  в.  (Христосъ, 
Евангелисты  и  пр.),  но  не  Давидъ,  не  Моисей,  изображаемый 
сѣдымъ  и  др.;  черты  или  типъ  лица  вездѣ  того  же  происхо- 
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ждеиія:  это  съуженный  греческій  овалъ,  низкііі  лобъ,  большіе 
глаза^  большой  и  широкій  носъ,    сильно  развитый  и  не  закру- 
гленный подбородокъ^  придающій  лицу  характеръ  черствости,  ска- 
редности; типъ  этотъ  есть  на  столько  же  достояніе  стиля,  на 
сколько  его  варіаиіи  въ  греческихъ  рукописяхъ  ХІТІ  вѣка.  Но 
художественную  слабость  этого  занаднаго  произвгденія  лучше  всего 
можно  видѣть  на  сличеніи  его  рнсунковъ  съ  миніатюрами  ко- 
декса Христины.  Въ  миніатюрѣ  Исхода  вверху  изображено^  какъ 
младенца  Моисея  находятъ  въ  рѣкѣ  Нилѣ  (рѣка  въ  видѣ  боро- 
датаго  мужщины  со  скипетромъ  и  сосуд омъ);  въ  срединѣ  Фара- 
оиъ  на  тронѣ  подъ  круглою  сѣнью^  а  по  сторонамъ  его  состя- 
зающіеся  съ  магами  Моисей  и  Ааронъ   производятъ  изъ  жезла 
змія,  пожравшаго  змія  маговъ.  въ  то  время  какъ  Фараонъ  еще 
кичится  могуществомъ  своихъ  волшебниковъ;   сбоку  Моисей,  уже 
сѣдой,  видѣнъ  до  пояса  въ  уш,ельи  горы  передъ  купиною,  — - 
дѣтскія  хлопоты  о  натуральности;  ниже  сцена  Перехода,  состав- 
ленная прямо  по  византійскому  о'писанному  переводу,  но  безъ  оли- 
цетвореній.  Сцена'  принятія  заповѣдей  —  только  часть  обширной 
визаптійской  же  композиціи^  ::ами  описанной,  тогда  какъ  другая 
употреблена  на  изображение  чудесной  смерти  Моисея  и  прощанія 
его  съ  народомъ,  но  его  толпы  чужды  драматическаго  представ- 
ленія  и  однообразны.  Подвиги  Іисуса  Панина:  взятіе  Іерихона, 
переходъ  по  суху  черезъ  Торданъ  съ  ковчегомъ  и  пр.  изображены 
въ  дѣтской,  натуралистической  маиерѣ ;  самъ  Іисусъ  представ- 
ляется сѣдымъ  и  въ  тйпѣ  Моисея,  безъ  малѣйшихъ  измѣненій; 
пусть  западные  историки,  упрекающіе  византійское  искусство  въ 
старчествѣ  его  типонъ,  сравнятъ  эти  двѣ  реалистическія  фигуры 
занаднаго  художества  съ  идеалами,  хотя  традиціональными,  ис- 
кусства визаптійскаго !  Сравненіо  сц<^ны  помазанія  Давида,  окру- 
женнаго  двумя  рядами  сслдатъ  со  пиитами,  конечно,  также  не 
въ  пользу  западной  работы,  тѣмъ  болѣе,  что  тутъ  же  досужесть 
запад  наго  маляра  придумала  изобразить  и  Илію,  падающаго  бук- 
вально вверхъ  ногами.  Въ  исторіи  ІОдиѳи  она  сама  изображена 
"  7  разъ,  и  неловкость  миніатюриста  дошла  до  того,  что  онъ  пред- 
ставилъ  ее  три  раза  со  служанкою  въ  сценѣ  убіенія  Олоферна: 
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разъ^  когда  оііѣ  отеѣкаютъ  ему  голову,  другой,  когда  онѣ  поды- 
маютъ  ее  за  волосы  и  третій.,  когда  онѣ  уходятъ  съ  добычею. 

Въ  заключеніе  мы  должны  сказать^  что  византійскій  кодексъ 
предлагаегъ  еще  одну  важную,  хотя  не  вгіолнѣ  ясную  черту 
аналогііі  съ  карловингскою  рукописью  :  это  его  заглавный  буквы, 
которыя,  будучи  но  преимуществу  составлены  изъ  плетеній,  пестро 
раскрашеиЕыхъ  блѣдными  красками  (лишь  изрѣдка  орнаментальныя 
пальметты),  могли  бы  быть  отнесены  къ  романскому  вліянію,  если 
бы  мы  не  знали  отчасти  этихъ  формъ  въ  рукописяхъ  восточ- 
ныхъ. 

Интереснымъ  воспроизведеніемъ  тѣхъ  же  оригиналовъ,  что 
являются  намъ  въ  Париж.  Псалтыри  и  кодексѣ  Христины,  оказыва- 
ется рукопись  Ватиканской  Вибліотеки  изъ  Палатинскаго  отдѣла^) 
раш.№з8і.  №  381,  оставшаяся  почему-то  вовсе  неизвѣстною  Даженкуру  ^). 

Четыре  миніатюры  въ  листъ  іа  4^  отличаются  прекраснымъ  ри- 
сункомъ,  полнымъ  техническаго  умѣнья  иснаровки,  стиля  ХТ — ХП 
вѣковъ  (отличным  круиный  уставъ  скорѣе  указываетъ  на  первое), 
и  пред  ста  вляютъ  тѣ-же  нажъ  извѣстные  сюжеты  декоративной  ил- 
люстраціи  Псалтыри :  1)  Давидъ  яграетъ  на  лирѣ,  сидя  въ  профиль 
па  утесѣ  горы;  сзади  него  Мелодія,  лццомъ  къ  зрителю,  и  пр. — точная 
копія  ошісаііпаго  сюжета.  Заиѣтимъ  только,  что  Давидъ  играетъ 
здѣсь  на  большой  еврейской  треугольной  арфѣ,  а  не  античной 
четыреугольной  лирѣ^).  Техника  отличается  намѣренною  блѣд- 
Еостью  красокъ.  2)  Давидъ  среди  Мудрости  и  Пророче- 
ства и  пр.  какъ  въ  мин.  7-й  Пар.  Псал.  Но  типы,  подчиняясь 
вкусу  времени,  представляютъ  уже  то  мелкое  изящество,  которому 


Объ  этомъ  отдѣлѣ  Библіотеки:  Ріаіпег^  Випзеп  еіс.  ВезсЬгеіЪиіі^ 
(іег  ЗМ*  Кот,  Вй.  II,  309. 

Указаніе  на  рукоп.  съ  номеромъ  находится  въ  соч.  Аззетаппі, 
Каіепйагіа  ессі.  ипіѵег.  1750  і.  I.  Каі.  ессі.  зіаѵісае.,  р.  56,  57,  по  поводу 
изображенія  Бога  Отца  въ  видѣ  Десницы  въ  небѣ. 

')  А-рФЯ  -(Уа(л^шг]-'ШШ  треугольная  лира  съ  неравной  длины  струна- 
ми, была  спеціально  употребляема  въ  музыкѣ  еврейсксй,  также  египетской-, 
спеціальное  ея  названіе  псадтеріонъ,  символъ  Троицы,  см.  Апп.  агсЬ.  і.  IX, 
р.  329  сл. 
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художество  удовіетворяетъ  также  усиленно  розовьтмъ  колоритомъ 
и  голубоватыми  тѣнями.  Самъ  Давидъ  изображенъ,  поэтому,  въ 
красномъ  хитотіѣ  и  голубой  хламидѣ ,  украшенной  крестчатыми 
орнаментами  растительнаго  происхожденія.  Къ  по.  77  двѣ  мині- 
атюры:  3")  Моисей  пріемлетъ  заповѣди  —  тождественно  во  всемъ 
съ  рис  код  Христины,  только,  какъ  и  слѣдуетъ  въ  коп?и,  все 
уменьшено,  слабо  и  блѣдно,  сравнительно  съ  блестящимъ  ориги- 
паломъ.  4)  Моис^'й  вторично  восходитъ  на  Синай  для  принятія 
заповѣдей  и  на  втотъ  разъ  принимаетъ  ихъ  отъ  самаго  Бога.  Со- 
гласно съ  припятьтмъ  въ  X  и  XI  вѣкѣ  мконографическимъ  обьт- 
чаемъ,  который  установился  въ  виду  н^^забытой  епі;е  ереси,  Богъ 
изображенъ  въ  типѣ  Христа,  но  сѣдымъ  и  съ  простымъ  ним- 
бомъ,  въ  лѣвой  рукѣ  подъ  гиматіемъ  онъ  держитъ  золотую  книгу. 

Художникъ  сохранилъ  также  и  всѣ  детали  живописнаго 
изображенія  этихъ  сцеиъ,  но  и  зарево,  и  голубой  эѳиръ  горъ 
переданы  гораздо  грубѣе.  Въ  сродствѣ  съ  код  Хрітст.  находится 
и  то.  что  заставки  рукописи  образованы  изъ  простѣйшей  орна- 
ментики, которая  не  встрѣчается  въ  эту  эпоху  въ  Византіи  и 
болѣе  свойственна  Востоку. 

Дальнѣйгаун)  копію  съ  этихъ  редакцій  Лицевой  Псалтыри, 
быть  можетъ,  уже  съ  посредствующей  редакціп  X  вѣка,  пред- 
ставляетъ  любопытная  рукопись  Псалтыри  въ  Барберіінской  Би-  п^ал. 
бліотекѣ  й  202,  іп  12^,  ХП  столѣтія  %  а  именно  1177  г.  ^ 
какъ  значится  въ  приписи:  содержитъ  семь  малаго  размѣра 
миніатюръ:  четыре  выходныхъ  и  три  иллюстраціи  въ  текстѣ, 
всѣ  съ  характеромъ  показныхъ,  декоративиыхъ  сюжетовъ. 
1)  Помазаніе  Давида  на  царство;  таже  сцена,  по  Самуилъ 
представленъ  уже  въ  образѣ  библейскаго  аскета,  капр.  ^ереміи; 
этимъ  типомъ  въ  данную  эпоху  такъ  злоупотребляли,  что  онъ 
превратился  въ  своего  рода  «академическій»;  Самуилъ  стоитъ  на 
богатомъ  возвышеніи  въ  формѣ  омбиликоса.  2)  Царь  Давидъ, 
поднявшись  съ  трона ,  въ  живомъ  движеніи  простираетъ  руки, 


О  Замѣтка  о  рукописи  сдѣлана  Рузіоромъ  въ  его  ІІаІіепівсЬе  РогѳсЪип- 
&еп  I,  р.  299. 
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чтобы  принять  свитокъ  отъ  Руки  Господней-  онъ  въ  крас- 
ныхъ  императорскихъ  сапожкахъ,  убранныхъ  жемчугомъ,  и  пор- 
фировой хламидѣ^  накинутой  на  голубой  длинный  хитонъ  —  ко- 
стюмъ  въ  дѣйствительности  небывалый  и  понятный  только^  какъ 
наивный  компромиссъ  иконографическаго  преданія  и  натурализма. 

3)  Давидъ  съ  Псалтырью,  стоитъ,  благословляя;  тотъ  же  костюмъ 

4)  Маленькая  миніатіора,  копирующая  со  всѣми  подробностями 
картину  игры  Давида  на  арфѣ:  Мелодія^  божество  горы^  нимфа 
Эхо  и  пр.  Въ  текстѣ  имѣется:  1)  л.  112  къ  пс.  77:  Моіісей 
съ  утесовъ  горы  Синая  приноситъ  народу  заповѣди^  вдали  бѣ- 
лѣющая  вершина  Синая.^  на  лѣво  оагая  фигура  горы,  сидя,  смо- 
тритъ  на  сцену.  2)  л.  212.  Давидъ  рубитъ  голову  Голіаѳу. 
Мелочные,  наименѣе  художественные  пріемы  Ватиканскаго  Мено- 
логія.  3)  л.  221.  Переходъ  черезъ  Чермное  юре,  копія  выше 
переданнаго  перевода.  Фигура  ночи  замѣнена  юношею^  держащіімъ 
надъ  головою  раздутое  покрывало, — быть  можетъ,  не  понято  или 
изображеніе  дня  (впрочемъ,  подобная  же  фигура  въ  октотевхѣ 
Ват.^  въ  сценѣ  Дѣствицы),  Наконецъ,  къ  поздне-византійскимъ 
пріемамъ  относится  и  то,  что  буквы  кодекса  представляютъ  въ 
миніатюрныхъ  размѣрахъ  Моисея,  Давида^  Христа  въ  позахъ  имъ 
присуш,ихъ. 

Наряду  съ  этими  малоизвѣстными  или  и  вовсе  иеизвѣстными 
рукописями,  но  представляют. Н51  и  разработку,  или  хранеиіе,  хотя 
бы  въ  копіяхъ,  высокихъ  или  идеальныхъ  задачъ  искусства,  про- 
аны  №  17*  с-^із-вленная  Псалтырь  Марціаны  (Библіотека  Св.  Марка  въ  Вене- 
ціи,  во  дворцѣ  дожей)  есть  произведете  грубаго  вкуса,^  жалкаго 
выбора  и  такого  неидеальнаго  характера.,  что,  казалось  бы,  оно 
вовсе  не  заслуживаетъ  своей  извѣстности  ^).  Эта  рукопись  писана 
для  Императора  Василія  П  Македонянина  (976  — -  1025)  и 
изображаетъ  его  самого  на  выходномъ  листѣ  во  всемъ  показномъ 


Въ  л.  №  17  библ.  греч.  код.  Описаніе  и  рисунокъ  главной  мин.  у 
Іапеыі  Огаеса  8.  Магсі  ВіЪИоѣІіеса  сойй  тап.  1740,  стр.  18.  Даженкуръ  1. 
с.  р1.  47,  4,  0.  ЬаЪпгіе,  1.  с.  р1.  85 — мин.  съ  изобр.  Василія  и  р1.  8(*  листъ 
миніатюръ  изъ  исторіи  Давида. 
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византійскомъ  орнатѣ:  на  золотомъ  подножіи,  съ  мечемъ  въ  дѣвой 
и  Еопьемъ  въ  правой,  въ  золотой  кирасѣ  на  пурпурномъ  корот- 
комъ  хитонѣ  изъ  шелку  и  длинныхъ  красныхъ  сапогахъ^  убран- 
ныхъ  жемчугомъ,  а  на  плечахъ  застегнута  фибулою  голубая  во- 
инская хламида;  Архангелы  Гавріилъ  я  Михаилъ  съ  мѣрилами 
надѣваютъ  на  Ими.  корону  и  въ  руку  даютъ  ему  копье;  онъ 
стоитъ  какъ  бы  въ  царскгіхъ  дверяхъ  во  время  коронаціи,  пото- 
му что  по  сторонамъ  его  по  три  медальона  съ  изображеніемъ  Овв. 
Ѳеодора,  Димитрія,  Георгія,  Прокопа,  Меркурія  —  все  Святыхъ 
воинствующихъ.  Согласно  съ  этимъ ,  внизу  у  ногъ  Императора 
павшіе  старѣйшйны  депутаціи  отъ  покоренныхъ  городовъ^  съ  зо- 
лотыми наручами  и  въ  богатыхъ  одеждахъ.  Шесть  мелкихъ  ми- 
ніатюръ  изъ  исторіи  Давида:  его  помазаніе^  онъ  убиваетъ  медвѣ- 
дя^  льва,  сражается  съ  Голіаеомъ,  играетъ  для  больнаго  Саула 
на  киѳарѣ,  кается  передъ  Пророкомъ  и  молится. 

Въ  этихъ  рисуякахъ  выказываются  всѣ  достоинства  и  не- 
достатки визаитійской  миніатюры  втораго  періода:  блескъ  свѣт- 
лыхъ  красокъ^  тщательность  мелкой  работы,  замѣчательно  прекра- 
сные аконографическіе  типы,  напр.  ангеловъ,  стильность  рисунка 
отъ  изящной  коЕпозиціи  и  до  мелкихъ  деталей  и  пр.  Въ  тоже 
время  видимъ  здѣсь  крайне  изуродованныя  пропорціи  ^),  зеленое 
тѣло,  румянецъ^  грубо  обозначенный  розовыми  пятнами,  утриро- 
ванные жесты,  преувеличенное  выраженіе,  словомъ ,  при  декора- 
тивномъ  направленіи  художества  скудную,  омертвѣлую  схему  въ 
высшихъ  его  сферахъ.  Весь  интересъ  этихъ  миніатюръ  только  въ 
томъ,  что  онѣ  послужили  посредствующимъ  звеномъ  для  передачи 
высокихъ  оригиналовъ  отдаленнымъ  подражателямъ^  напр.  въ  ис- 
кусствѣ  древне-русскомъ  ^). 

Слова  Григорія  Богослова^  одного  изъ  паиболѣе  чтимыхъ 


*)  Таковъ  отзывъ  изв.  Шнаазе,  но  напрасно  судитъ  онъ  по  этой  ру- 
кописи обо  всемъ  искусствѣ  въ  эту  эпоху,  см,  СгезсЬ.  (іег  ЪіИ.  Кйпзѣе,  III, 
стр.  24ъ. 

Рис.  изъ  рукоп.  Космы,  перешедшій  въ  Макар.  Четьи-Минеи,  Моск. 
Синод.  Бибд,  Л  997-  см.  ІІроФ.  Буслаева  Очерки,  т.  2,  къ  стр.  325. 
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въ  греческой  церкви  Свлтитолей^  получили  особенное  значеніе  въ 
эпоху  иконоборства:  его  иоучительиал  стойкость  въ  защитѣ  ис- 
тинной вѣры,  ег)  ясное  и  краспорѣчивое  иредставлсніе  догматовъ^ 
наиболѣе  глубокихъ  и  недостуиньиъ,  какъ  напр.  догмата  о  Троицѣ, 
его  вдохновенныя  откровеііія  Таипствъ  дѣлали  его  постояннымъ 
образцомъ  для  такихъ  дѢіітолой  і>ѣры,  какъ  Ѳеодор7>  Студитъ. 
Блестящіе  ораторскіе  пріемы^  склонность  къ  пышной,  двѣтмстой 
рѣчи,  сыплющей  обраііиышг  уподоблеіііями  ^),  поражая)ш,ой  своими 
классическими  формами  и  в.иѣстѣ  высокіімъ  содержапіемъ,  привле- 
кали почитателей  и  учениковъ.  Отсюда  значительное  число  ко- 
дексовъ  этого  писателя,  происходящая  иаъ  этого  нері'>да  ^),  — 
отсюда,  конечно,  и  редакция  мииіатюръ,  украсившихъ  эти  рѣчи. 
И  это  обстоятельство  тѣмъ  рельефнѣе  обнаруживиется  въ  исторіи 
миніатюры,  что  ^еѣ  кодексы  Григорія  Богослова  съ  миніатюрами 
принадлежатъ  безусловхЮ  псріоду  ТХ — ХП  вв.  и  притомъ  всѣ 
сводятся  болѣе  или  менѣе  къ  одной  основной  редакціи,  предста- 
витѳлемъ  которой  является  извѣстный  кодексъ  Григорія  Богослова 
Париж.  Библ.  въ  л.  510^^).  Эта  знаменитая  рукопись  или  была 
написана  для  са:^аго  ими.  Василія  Македонянина,  или  во  всякомъ 
случаѣ  въ  его  царствованіе,  нріітомъ  между  880  н  885  годами, 
потому  что  изображенные  въ  кодексѣ  двое  дѣтей  Василія:  Левъ 
и  Александръ  были  наречены  императорами  приблизительно  около 
этого  времени,  послѣ  того  какъ  старшій  его  сынъ  Константинъ 
умеръ  въ  880  г.  ^). 

Рукопись  эта,  вмѣстѣ  съ  Ват.  Меиологіемъ  представляотъ, 


*}  Выборъ  уподобленій  изъ  рѣчей  Григ.  Богослова  въ  изд.  Мі^пе,  Ра- 
ігоіо^.  с.  с,  т.  35-й,  стр.  387  слѣд. 

См.  Мі^пе,  Раігоі.  с.  с.  зег.  ^г.  і.  XXV,  стр.  29,  перечисленіе  24 
кодексовъ  Парижскихъ,  между  которыми  лишь  три  или  четыре  XIII  и  ХІУ 
вѣковъ. 

Мощи  Григ.  Б.  перенесены  въ  К — ноль  въ  950  г. 

*)  Описаніе  первыхъ  мин.  въ  изд.  8.  Оге^.  ^аг.  орега  ех  ей.  топ.  огй. 
8.  Вепей.  1768,  I,  11-12',  Ви  Сап^е,  Сопзіап*.  сііг.  іаЪ.  9:  'ІѴаадеи,  1.  с.  р. 
202  —217.  ЬаЬагіе^  I.  с,  III  р  рис.  р1.  81  (Іезекіиль) Ьоиаікіге,  Ьез 

агіз.  зотрі;.,  р1.  I,     — 8. 

5)  Мигаіі;,  Еззаі  іе  сЬгоп.  Ьуг.  стр.  461  —  466. 
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несомнѣнно,  одно  изъ  наибоіѣе  удявительньтхъ  произведеній  ми- 
ніатюрнаго  искусства;  богатство  ея  укравіеній  должно  происходить 
отъ  непосредственнаго  участія  двора;  весьма  вѣролтіто  даже,  что 
эта  рукоп^тсь,  какъ  и  мекологій^  работана  царскими  миніатюри- 
стами.  Этому  соотвѣтстііуютъ  и  необыкновенно  развитая  техника, 
и  блескъ  красокъ^  и  поразительное  искусство  моделлировки  самой 
нѣжной  въ  тѣняхъ  и  колерахъ,  и  вея  нарядность  внѣшяяго  па- 
рада въ  богатствѣ  Еоетюмовъ  и  я^еталей;  нѣжно  лиловый  фонъ 
неба^  или  яркое  зарево  и  блестящая  зеленая  мурава  почвы* 
складки  драпировки,  поражающія  чистымъ  классическимъ  типомъ, 
хотя  какъ  будто  скопированнымъ  съ  другихъ  или  болѣе  высо- 
кихъ  или  болѣе  низкяхъ  фигуръ;  тѣло  полное  и  румяное,  кра- 
сивыя  округлыя  лица,  легкіе  и  пріятные  жесты,  все  указываетъ 
намъ  изящный^  воспитанный  вкусъ.  Но  въ  то  же  время  всѣ  эти 
и  многія  другія  достоинства  суть  результатъ^  добытый  уже  давно 
визавтійскймъ  художествомъ,  кынѣ  только  щедро  расточаемый; 
все  это  богатство  мелочей  к  подкупаіощія  нѣжностыо  колеровъ 
формы  лишены  истинной  силы  древне-визаптійскаго  искусства; 
хотя  искусство  группировки  и  пониманіе  драматической  компози- 
ціи  не  5'трачено.  но  фигуры  старательно  изображаются  ей  ^асе, 
согласно  съ  госнодствуіощимъ  мояетнымъ  типомъ;  поэтому,  если 
фигура  въ  церемояіальной  позѣ,  она  удачна,  всякое  движе- 
те ее  безобразйтъ;  второстепенный  фигуры  и  вовсе  пишутся 
по  краткому  шаблону,  притомъ  опЬ  изображаются  нарочно  въ 
маломъ  размѣрѣ ;  истинное  величіе  и  изящество  еще  видно 
въ  иконописныхъ  сочиненіяхъ,  но  натурализмъ  живописныхъ 
сценъ  приводитъ  къ  дѣтски-уродливымъ  картинкамъ.  И  если, 
по  обычаю,  Ваагенъ  и  Лабартъ  видятъ  въ  кодексѣ  работу  двухъ 
рукъ,  а  именно  въ  десяти  большихъ  миніатюрахъ  больше  ис- 
кусства, чѣмъ  во  всѣхъ  малыхъ ,  то  это  различіе  должно 
отнести  именно  къ  самому  характеру  и  происхожденію  миніатюръ 
иконописныхъ  и  живописныхъ.  За  восторженными  похвалами  тех- 
никѣ  нельзя,  поэтому.,  не  вгідѣть  внутреянихъ  недостатковъ  этой 
парадной  иллюстраціи:  именно  въ  ея  средѣ  ясно  чувствуется,  какъ 
мало  и  слабо  передается  живописцемъ  высокое  содержаніе  рѣчей, 
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какъ  МНОГО-  наоборотъ,  потрачено  силъ  на  изображеніе  пустыхъ 
церемоніальныхъ  или  декоративныхъ  сценъ.  Антнчный  характеръ 
миніатюръ,  которымъ  такъ  восторгаются  въ  кодексѣ  эти  писате- 
ли, представляетъ  только  внѣшніою  оболочку  и  не  простирается  далѣе 
нѣкоторыхъ  мотивовъ,  формъ  заученпыхъ  и  окаменѣвпшхъ.  При 
сравньніи  этой  рукописи  съ  кодексомъ  Христины,  видно,  какъ  по 
искусству  прошло  уже  мертвящее  вліяніе  художественнаго  застоя: 
изобрѣтеніе,  формы^  мотивы  позъ  и  движеній.  типы, — все  остано- 
вилось въ  своемъ  развитіи;  художникъ,  безсильный  создать  что 
либо  вовое^  начинаетъ  поклоняться  преподанной  ему  формѣ  и 
обращаться  къ  ней  какъ  къ  священному  канону.  Отсюда  жестъ  всегда 
нѣсколько  утрированъ  и  рѣзокъ;  типъ  благочестивый  и  почтен- 
ный  становится  суровымъ^  хотя  и  сохраняетъ  еще  античное  изя- 
щество и  приличіе;  выраженіе  ударяетъ  въ  слащавость,  притор- 
ность. Если  тѣ-же  писатели  отмѣчаютъ  съ  особеннымъ  удареніемъ, 
что  въ  одной  изъ  миніатюръ  Христосъ  на  креетѣ  былъ  нарисо- 
ванъ  сначала  нагимъ,  а  потомъ  сверху  на  немъ  написанъ  коло- 
бій^  то  эта  анатомическая  прорись  ни  къ  чему  не  послужила 
для  верхняго  изображенія,  и  врядъ  ли  можно  здѣсь  видѣть  пріемъ 
Рафаэля,  сначала  рисовавшаго  все  Преображеніе  съ  нагими  фи- 
гурами, а  потомъ  въ  костюмахъ  ^).  Какъ  ни  была  бы  блестяща 
внѣшность  этой  рукописи,  она  всетаки  принадлежитъ  уже  поздне- 
византійскому  искусству,  и  лишь  съ  этой  точки  зрѣнія  можно  пра- 
вильно и  безпристрастно  оцѣнить  ея  достоинства.  Сначала  идутъ 
пять  выходныхъ  миніатюръ  въ  листъ: 

1)  Іис.  Христосъ,  благословляющій,  съ  Евангеліемъ  въ  лѣ- 
вой  рукѣ,  на  престолѣ.  Воспроизведеніе  лучшей  иконописной  ма- 
неры представленія,  подобной  Эммануилу  на  сферѣ  въ  абеидѣ 
С.  Виталія  въ  Равеннѣ,  какъ  догматическое  и  идеальное  изобра- 


0  Мы  замѣтимъ  кстати,  что  на  нагой  Фигурѣ  Христа  въ  этой  мин. 
надѣтъ  чресленный  поясъ:  не  имѣетъ  ли  скорѣе  эта  миніатюра  связи  съ  древ- 
нѣйшею  манерою  представленія  Распятаго  нагимъ  и  въ  этой  только  повязкѣ: 
таково  изображеніе  на  дверяхъ  базилики  Св.  Сабины,  также  въ  соч.  Коііаиіі; 
(іе  Ріеигу  Ъ'Ёѵап§і1е  1874,  1;.  II  р.  255. 
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женіе  Божества.  На  Евангеліи  читается;  гір7Іѵ7]ѵ  т")]ѵ  і{х")]ѵ 
Іоан.  ХТУ,  27.  при  чемъ  эти  прощальный  слова  Іисуса  съ  Апо- 
столами, солгасно  съ  представленіемъ  древне-христіанскихъ  ката- 
комбъ,  перенесены  на  торжественное  исповѣданіе  по  воскресеніи  ^). 
Типъ  представлиетъ  уже  поздневизантійское  развитіе  типа  равенн- 
скаго  и  не  ямѣетъ  ничего  общаго  съ  мозаикою  нартэкса  Св.  Со- 
фіи  Цареградской^  съ  которою  сравниваізтъ  его  Лабартъ;  лицо 
имѣетъ  розовый  колоритъ;  маленькая  опушающая  борода  не  раз- 
двоена. 2)  Евдокія,  супруга  Имп.  Василія,  и  ел  дѣти:  Левъ  и 
Александръ  по  сторонамъ.  Кругомъ  идутъ  стихи  прославленія 
Евдокіи  сршасрород.  Лица  византійскаго  типа  отдаютъ  зеленова- 
тымъ  колоритомъ.  Всѣ  обуты  равно  въ  красные  сапожки^  и  по 
пурпурнымъ  туникамъ  имѣютъ  богато  расшитые  лороны^  переки- 
нутые на  лѣвую  руку,  въ  которой  деремоніальпо  держатъ  рас- 
писную сферу.  3  и  4)  Два  золотыхъ  креста,  убранныхъ  драго- 
цѣнными  камнями  и  жемчужными  привѣсками  съ  надписью:  Хри- 
стосъ  побѣждаетъ,  на  голубомъ  фонѣ.  Этотъ  символическій  образъ 
утвержденной  вѣры  и  царства  Христова  представляетъ  внизу  двѣ 
раеходяпі,іяся  отъ  корня  вѣтки  аканта,  —  какъ  прототипъ  позд- 
иѣйшаго  «процвѣтшаго  креста».  5)  Архапгелъ  Гавріилъ,  бла- 
говѣетвующій  радость,  и  Илія — побѣду  надъ  врагами;  послѣд- 
ній  поэтому  съ  лабарумомъ  ^)^  по  сторонамъ  Имп.  Василія:  за- 
мѣчательная  замѣна  обычныхъ  аллегорій  высокими  и  выразитель- 
ными образами. 

Слѣдуетъ  сорокъ  одинъ  листъ  мишатюръ  (къ  50  рѣчамъ,  недоста- 
етъ9),  иллюстрируіощихъ  или  общее  содержаніе  рѣчей,  или  наиболѣе 
выдающіяся  мѣста  (избраны  подъ  руковод.  какого-либо  богослова).  Ми- 
ніатюры  помѣщаются  обыкновенно  по  три  на  лиотѣ,  аиногда  по  одной. 

1)  а.  Сцены  Благовѣщенія  (б  5(осф8тіа|х6ь).  Цѣлованія  Елисаветы 


О    См.  фреску  катакомбъ  Св  Агнесы:  Возіо,  Кота  зойег.  р.  475. 

Помимо  нзвѣстнаго  почитанія  Пророка  Идіи  въ  Визаитіи,  Имп. 
Василій  чтилъ  Пророка  іі  пото.иу,  что  впервые  прибывъ  въ  Царьградъ,  быдъ 
ирпвѣі\:івоБанъ  въ  ц.  Св.  Діомеда  или  Иліи,  по  голосу  свыше.,  какъ  Импера- 
торъ.  СЬгопо^г.  Ъуг,.  йе  Мигаіі;,  83  -й  годъ,  стр.  419. 
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(5  аатсаа[Абс),  т.  е.  свйданія  ея  съ  Маріею  и  Принесенія  во  храмъ. 
При  изящной  античной  композиціи,  типы  поздневизантійскаго  ис- 
кусства, въ  красныхъ  башмакахъ,  пурпурѣ,  съ  золотыми^  унизан- 
ными жемчугомъ  подножіями;  но  драпировка  еще  напоіинаетъ 
лучшіе  образцы.  Влаговѣщеніе  представляетъ  прототипъ  из- 
вѣстпаго  перевода  съ  веретеномъ.  Эамѣчательною  красотою  и  стро- 
гостью представленія,  еще  чуждаго  экстаза  и  силы  экспрессіи, 
отличается  сцена  Цѣлованія,  любопытная  и  тѣмъ,  что  это  есть 
несомнѣнно,  ея  древнѣйшее  изображеніе  ^).  Ея  значеніе  въ  иконо- 
графіи  совпадаетъ  со  вторымъ  періодомъ  византійскаго  искусства 
и  особеннымъ  почитаніемъ  Предтечи  въ  греческой  церкви,  а  также 
легендарными  сборниками,  развивавшими  апокриѳическія  Прото- 
евангелія.  За  отсутствіемъ  въ  рѣчи  какого  либо  указанія  на  эти 
событія,  остается  предположить,  что  художникъ  помѣстилъ  ихъ 
какъ  приличное  начало.  Принесеніе  во  храмъ  интересно  живымъ 
движеніемъ  младенца,  протягивающаго  руки  къ  Симеону,  но  иконо- 
графически переводъ  лишился  торжественнаго  присутствія  Анны, 
а  также  ангеловъ,  какъ  въ  моз.  Маріи  Маджіоре.  Ь.  Исторы 
пророка  Іоны.  Къ  рѣчи  Апологетической  о  бѣгствѣ  Григорія 
отъ  пресвитерской  каѳедры  въ  Понтъ  къ  другу  Василію  и  о  зна- 
ченіи  званія  пресвитера,  гл.  106,  107  уподобляютъ  его  удаленіе 
бѣгству  Іоны,  который,  полагая  бѣжать  отъ  предначертаній  Гос- 
пода, попалъ  въ  чрево  китово  и  послужилъ  для  прообразоваяія 
еще  высшаго  таинства:  въ  видѣ  ряда  сценъ,  въ  живописной  ком- 
позиціи  передающихъ  событія  со  многими  деталями:  отплытіемъ^ 
поглощеніемъ  и  пр.;  стѣна  Ниневіи  въ  формѣ  аркадъ,  между 
ними  видны  фигуры. 


Рис.  къ  ст.  графа  Уварова  въ  Трудахъ  Моск.  Арх.  Общ.  т.  I,  табл.  3. 
"^)  КоЬаиІѢ  (іе  Р1.  Ь'Ёѵапді1е  I  р.  22  утверждаетъ,  что  эта  сцена  есть 
на  извѣстной  каѳедрѣ  Максимина  въ  Равеннѣ,  но  мы  не  видѣли  ея  въ  ориги- 
налѣ  и  полагаемъ,  что  авторъ  разумѣетъ  другую  сцену. 

Рис.  въ  изд.  КоЪаиІІ;  (іе  Ріеигу,  Ь'Ёѵаіі^і1е.  Еіийез  ісопо^гарЬідиез. 
2  ѴОІ.  Тоигз,  1874.  4°,  I  р1.  15.  Авторъ  много  пользовался  кодексомъ  для 
иллюстрацій,  но  исиодненіе  рисунковъ  нѣсколько  поверхностное. 
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2)  а.  Замѣчательное  изображеніе  Распятія  во  всѣхъ  чер- 
тахъ  и  подробиостяхъ  типическаго  византійскаго  перевода^  непо- 
средственно слѣдующаго  за  древне-христіанскимъ :  съ  Логиномъ, 
прободающимъ  (красная  т^-ника),  й  воиномъ  съ  губкою  (зеленая), 
и  затѣмъ  Божіею  Матерью  и  Тоанпомъ  по  сторонамъ  креста; 
изображен іе  разбойниковъ  опущено  по  условіямъ  иконографическаго 
сюжета ;  вверху  солнце  и  луна,  а  въ  сторонѣ  направо  видны  бѣ- 
гущія  фигуры  Апостоловъ,  а  налѣво  святыя  жены.  Замѣчательна 
по  еилѣ  экспрессіи  фигура  Іоанна,  въ  опущенныхъ  рукахъ  выра- 
жающая безпомощное  горе  ^).  Ь.  Тосифъ  и  Никодимъ  (въ  ним- 
бахъ)  снимаютъ  Тѣло;  въ  сторонѣ  скорбящій  Іоаннъ  съ  Бого- 
родицею, далѣе  они  несутъ  спеленатое  Тѣло  въ  склепъ;  ради 
натуральности  за  работою  они  представлены  въ  короткихъ  туни- 
кахъ;  изображеніе  сюжета  древнѣйшее,  не  являвшееся  въ  иконо- 
графіи  потому,  что  этого  не  допускалъ  ея  строго-объективный 
и  символическій  характеръ.  Извѣстно,  наоборотъ,  что  въ  эпоху 
мистако-лирическаго  поклоиенія  Мадоннѣ  и  въ  итальянской  живо- 
писи этотъ  сюжетъ  былъ  любимѣйшимъ.  Въ  византійскомъ  же 
искусствѣ  онъ  является  только  какъ  одно  изъ  звенъ  евангельской 
хроники,  с.  Явленіе  Христа  Маріи  Магдалинѣ  и  другой  Маріи  по 
Мат.  гл.  28,  9 ;  въ  отличіе  отъ  миніатюры  Ев.  Рабулы,  Хри- 
стосъ  не  идетъ  здѣсь,   но   стоитъ   въ   монументальной  позѣ. 

3)  Мученія  12  Апостоловъ  (къ  Апологіи  о  бѣгствѣ,  гдѣ 
излагается  жизнь  Ап.  Павла),  образующія  икону  изъ  двѣнадцати 
полей;  дѣйствительно,  ученически -слабая  по  исполненію  и  стилю 
миніатюра  вовсе,  однакоже,  не  другой  руки,  чѣмъ  прежнія,  но 
по  самой  своей  концепціи  долженствовавшая  быть  особенно  сла- 
бою. Замѣтимъ,  однако,  что  художникъ  изобразилъ  здѣсь  еще 
не  однѣ  мученія,  но  чаще  смерть  и  погребете  Апостоловъ, 
что    значительно  разнится  съ   Менологіемъ   Ват.  Библіотеки. 

4)  Къ  рѣчи  6-й  и  7-й  на  кончину  Еесарія  и  Горгоніи  три 
миніатюры,  пзображающія  Святителей  и  погребеніе  этихъ  Святыхъ, 


Рис.  у  ЕоЬаии  сіе  Ріеигу  1.  с.  і.  II  р1.  88. 
Рис.  іЪі(і.     II  р1.  91. 
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замѣчательньтя  по  монументальности  композиціи  и  по  благородной 
экспрессіи.  5)  Еъ  рѣчамъ  «о  мирѣ»  или  мирномъ  житіи  три 
придуманныя  самимъ  художниковъ  миніатюры :  а.  Грѣхопаде- 
ніе  и  Твореніе  Евы  —  въ  намѣренномъ  совмѣщеніи  этихъ 
сценъ,  смыслъ  же  отношенія  к.ъ  рѣчи  тотъ^  что  зло  грѣха 
человѣческаго  возмутило  миръ  райской  жизни.  Ь.  Изгнаніе 
изъ  рая  и  плачъ.  с.  Святители  поучаютъ  народъ.  6)  Къ 
начальнымъ  словамъ  Апологіи  къ  отцу  ^),  когда  бьтлъ  из- 
бранъ  епископомъ :  «Вновь  на  мнѣ  "омазаніе  и  Духъ ;  и 
вновь  я  скорблю  и  печалюсь.  И  да  не  покажется^  однакоже. 
вамъ  это  удивительнымъ,  ибо  и  самъ  Исаія»  и  пр.,  миніатюра 
изображаетъ  видѣніе  Исаіи:  Іегова-Эммануилъ.,  окруженный  херу- 
вимами съ  золотыми  и  пурпурно-огненными  крыльями  и  ангелами. 
Ь.  Посвященіе  Григорія  Богослова  въ  епископы:  онъ  одѣтъ  въ 
подиръ ,  и  на  голову  ему  возлагаютъ  кидарисъ  ;  дѣйствіе 
происходитъ  за  низкнмъ  иконостасомъ.  7)  Ко  2-й  рѣчи  о 
мирѣ ,  гл.  1-я  съ  упоминаніемъ  объ  Іосифѣ ,  въ  пяти  по- 
ясахъ  исторія  Іосифа;  особенно  плохая  по  исполненію  мині- 
атюра  представляетъ ,  тѣмъ  не  мекѣе ,  копію  древпяго  ори- 
гинала ^  сохранившую  всю  античную ,  нѣсколько  игрушечную 
манеру:  маленькія  молодыя  фигуры,  эпическое  повѣствованіе; 
въ  послѣдней  сценѣ  Іосифъ  ѣдетъ  на  колесницѣ  .  держа  лаба- 
румъ.  Измаильтяне  носятъ ,  какъ  азіаты ,  фригійскіе  колпаки. 
8)  На  слово  къ  Григорію ,  брату  Василія  Великаго ,  иллю- 
страціей  служитъ  изображеніе  Святителей,  напоминаюш,ее  мозаики 
Солуни.  Къ  гл.  ІИ,  гдѣ  на  общую  тэму  о  значеніи  дружбы, 
упоминается  Товъ,  изображена  сцена  искушенія  его:  опъ  сидитъ 
на  пеплѣ,  покрытый  проказою^  и  жена  издали  и  закрывая  себѣ 
носъ,  подаетъ  хлѣбецъ  на   аалкѣ;  въ  сторонѣ  соболѣзнуюпі.іе 


')  БарельеФъ  Перудікііц  Огітоиагсі  йе  ѵЯ*.  Ь.,  Оиійе  іе  Гагі.  сЬг.  ѵоі. 
IV*,  стр.  35. 

2)  Раігоі.  ^гаес.  XXXV,  р.  821. 

3)  хСбаоѵд  видъ  камелавки,  иначе  тіара*,  Ви  Сапде  Оіоззаг.  дгаес.  Ар- 
репбіх,  V.  x^,т6с^^оѵ. 
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друзья  цари  со  свитою  ^).  Эта  сцсиа  перешла  затѣмъ  во  всѣ  изо- 
бражеііія  Іова.  9)  Преображеніе — лучшее  исполненіе  древняго 
византійскаго  перевода,  иослужившаго  образцомъ  самому  Рафаэлю, 
и  вообще  показывающаго  въ  самоиъ  выгодномъ  свѣтѣ  искусство 
Визактіи  изображать  монументальный  торжественныя событія;  «сла- 
ва»^ окружаюш,ая  Христа,  желторозоваго  цвѣта,  ибо  Христосъ 
по  Т.  Златоусту  лвился  какъ  «солнце  восходяпі,ее» ;  самъ  Хри- 
стосъ въ  древнемозаическомъ  типѣ  съ  небольшою  округлою  боро- 
дою. Замѣтямъ,  что  Петръ  стоитъ  и  обраш;ается  къ  Христу  — 
мотивъ  впослѣдствіи  не  встрѣчающійся  ^).  Миніатюра  эта  въ  ма- 
нерѣ  древне-христіанскаго  параллелизма  Ветхаго  и  Новаго  Затѣ- 
та  должна  относиться  тому  мѣсту  рѣчи  Григорія  Бог.  къ  отцу  % 
гдѣ  говорится  о  Моисеѣ^  который,  во  время  битвы  молясь,  былъ 
поддерживаемъ  подъ  руки  Аарономъ  и  Уромъ  и  прообразовалъ 
тѣмъ  распятаго  Христа.  10)  Къ  рѣчи  о  градобитги  художникъ, 
по  византіыскому  обычаір,  изобразилъ  группу  мужщинъ  и  жен- 
ш,ннъ,  прибѣгающую  къ  епископу.  11)  Еъ  рѣчи  похоронной 
объ  отцѣ  и  въ  утѣшеніе  матери  любопытныя  по  расположе- 
нію  и  искуснымъ  композиціямъ  три  сцены  призванія  Апо- 
столовъ  (Петра  ^  Матвея  и  Закхея  и  сюжеты  изъ  исторіи 
обрапі,енія  и  крещенія  Григорія  Чудотворца ;  то  и  другое  въ 
отношеніи  параллелизма.  12)  Восемь  событій  изъ  жизни  Ва- 
силія  Велшаго  въ  четырехъ  поясахъ;  миніатюры,  пестрѣ- 
ющія  блестящими  красками  ,  разноцвѣтными  расшитыми  ви- 
зантійскими  одеждами,  съ  жемчугомъ  и  золотыми  каймамтг, 
болѣе  другихъ  напоминаютъ  Ват.  Менологій.  13)  Этой  же 
спеціально  византійской  манеры  двѣ  миніатюры,  отличающія- 
ся  особеннымъ  обиліемъ  золота,  красныхъ  одеждъ:  а)  покло- 
ненге   волхвовз  ^) ;   вмѣсто    неловкаго    выраженія  энтузіазма 


*)  Снимокъ  у  Ьоиагкіге  Агѣз  Зотріиаігез,  Іо  р1.  ІЗ. 

Рис.  мин.  въ  изд.  К,о1іаи1ѣ  сіе  Ріеигу  Ь'Етап^Ие.,  1;.  II  р1.  ^)5. 
')  Ракгоі.  ^г.  ей.  Мі^пе,  і.  XXXV  стр.  846. 
*)  Еоііаиіі;  сіе  Ріеигу,  I  р1.  41. 
5)  ИоЪаиІі;  сіс  Ріеигу  I,  р1.  25. 
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въ  рѣзкихъ  движеніяхъ,  чтб  въ  мозаикѣ  Св.  Аполлинарія  Нова- 
го  въ  Равеннѣ,  мы  встрѣчаемъ  живую  группировку;  костюмировка 
ихъ  и  бѣлыя  коническія  шапки,  совершенно  сходньтя  съ  турецки- 
ми фесками,  составляютъ  прототііііъ  позднѣйшнхъ  изображеній. 
Одинъ  изъ  волхвовъ  также  молодъ  какъ  въ  мозаикѣ  и  одипъ 
сѣдъ.  в)  Избгенге  младениевд  обета вленно(з  убіеніемъ  Захаріи 
при  алтарѣ  п  спасеиіемъ  Елисаветы  л  Младенца  Крестителя^ 
укрывшихся  въ  пеш,ерѣ.  Къ  рѣчи:  «О  своихъ  рѣчахъ  и  противъ 
ІОліана  (5біашт-у]ѵ) ,  гдѣ  въ  XII  главѣ  Григорій  восклица- 
етъ:  «и  нынѣ  маги  преклоняются  и  дары  приносятъ»  и 
«вновь  нынѣ   Иродъ  безумствуетъ    ч   дѣтоубіиствуетъ»    и  пр. 

14)  «На  рѣчь  къ  гражданамъ  Назіанзенскимъ  ,  страшившил!- 
ся  гнѣвнаго  префекта»  на  текстъ  прор.  Тереміи  ТУ.,  19:  «Утро- 
ба моя!  скорблю  въ  глубинѣ  сердца  моего»  и  пр.,  слѣд.  сцены: 
Пророкъ  Теремія  въ  ямѣ  и  исторія  Давида  іі.Вирсавіи,  оканчи- 
вшщшси  покаяніемъ  Давида,  котораго  благословляетъ  Наѳанъ: 
сюжеты  въ  композиціи  близкой  къ  Пар.  Псал.  Ь)  На  рѣчь  «о 
любви  къ  бѣднымъ»  миніатюристъ  изобразилъ  и,  вѣроятно,  впер- 
вые любопытную  сцену  причти  о  милосердомъ  Самаріінипѣ  и  впад- 
шемъ  въ  разбойники;  живописная  манера  представленія  изображаетъ 
два  города:  Тѳрусалимъ  и  Іерихонъ,  посреди  горы,  гдѣ  и  проис- 
ходитъ  нападеніе;  мѣсто  благо дѣтельнаго  Самаряняна,  по  высшему 
символизму  византійскаго  искуства,  занимаетъ  самъ  Христосъ  ^). 
с)  Сцены  исцѣленій  въ  искусныхъ  рельефныхъ  композиці- 
яхъ  съ   крупными   фигурами,    въ  тішѣ  равенискихъ  мозаикъ. 

15)  Къ  рѣчи  «о  любви  къ  бѣднымъ»:  а)  сцены  чудеспыхъ 
исцѣлепій,  совершенныхъ  Святителями  Василіемъ  и  Григоріемъ, 
въ  храмѣ;  Ь)  жизнь  и  кончина  богача  и  бѣднаго  Лазаря,  замѣ- 


2)  ІЪій.  I  р1.  29. 

Но  переводъ  этотъ  также  ііллюстрируетъ  слова  Григорія  Богослова 
йзъ  слѣд.  рѣчи  «о  Сынѣ>  гл.  іО-я  Ра1;го1.  XXXVI,  р.  10'^.,  гдѣ  по  образ- 
ному  выраженію  оратора.,  Христосъ  по  человѣческому  естеству,  искушаемый, 
жаждущій,  терпѣвшій  поруганія,  называемый  Самаритяниномі.  и  пр.,  былъ 
въ  тоже  время  Богомъ,  тѣмъ  Самаритяниномъ  и  т.  д. 

3)  Рис.  КоЬаиК  йе  Ріеигу  I  р1.  00. 
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чателыіая  по  античному  рисунку^  бѣдный  Лазарь  на  лонѣ  Авра- 
амоііомъ  и  богачъ  въ  пламени  ада,  —  также,  вѣроятно,  пер- 
вый по  времени  переводъ  извѣстнаго  византійскаго  сюжета. 
16)  Къ  рѣчи  о  Оынѣ,  гл.  !2,  гдѣ  описывается  земная 
жизнь  Сына  Божія,  миніатюры:  а)  Христосъ  днѣнадцати  лѣтъ 
поучаіощій  въ  храмѣ,  въ  исторической  обстановкѣ^  когда  его  на- 
шли обрадованные  Тосифъ  и  Марія;  вмѣстѣ  съ  высокою  просто- 
тою композиціи  слѣдуетъ  отмѣтить  и  лирическій  мотивъ  въ  вы- 
раженіи  любви  и  послушанія  Сына;  этотъ  мотивъ,  какъ  и  многое 
другое,  всеи,ѣло  прииадлежитъ  миніатюристу  и  не  встрѣчается 
въ  этомъ  сюжетѣ  ^).  Ь)  Искушеніе  отъ  дьявола  въ  трехъ  сце- 
нахъ  въ  обычной  композиціи;  дьяволъ  въ  обыкновенномъ  мо- 
лодомъ  человѣческошъ  образѣ  (какъ,  впрочемъ,  всегда  въ  визан- 
тійскомъ  искусствѣ  этого  и  древнѣйшаго  періода)  имѣетъ  лило- 
во-дымчатое тѣло— какъ  духъ  тьмы  но  античному  представленію 
(смерть  въ  рукописи  Ват.  Космы)  и  одѣтъ  по  чресламъ  темно- 
зеленымъ  гиматіемъ.  Одно  изъ  древнѣйшихъ  изображеній  сюжета, 
сдѣлавшагося  любимымъ  въ  ХГ  вѣкѣ.  с)  Чудо  пяти  хлѣ- 
бовд  въ  извѣстномъ  уже  симметрическоіъ  расположеніп :  Хри- 
стосъ между  двумя  Апостолами ,  благословляя  въ  ихъ  рукахъ 
хлѣбъ  —  символъ  Причащенія  (см.  выше  Сир.  Еван.)  ^).  17)  Три 
сцены  йсцѣленій ;  Ь)  исцѣленіе  дочери  архисинагога  и  исцѣ- 
леніе  невѣстки  Петра;  с)  спасеніе  Петра  *):  отличной  ма- 
неры ,  сохранившей  всю  классическую  простоту  и  ясность;  вы- 
сокое достоинство  величавыхъ  фигуръ;  особенно  выдѣляется  сце- 
на исцѣленія  дѣвицы,  лежащей  въ  томительной  позѣ  на  постели, 
среди  богатой  обстановки,  воиновъ  у  двери,  служанки  съ  іІаЬеІ- 


Минііѵтюру  этого  сюжета,  изъ  кодекса  рис.  въ  соч.  КоЬаиІі  йе  КІ. 
I  р1.  31,  считаемъ  первымъ  изъ  всѣхъ  доселѣ  извѣстныхъ  его  изображеній, 
такъ  какъ  этого  С(ідержанія  мозаика  тріумФальной  арки  Маріи  Маджіоре  содер- 
житъ  подробности  особаго  происхожі^енія. 
')  Одна  сцена  въ  рис.  іЪісІ.  р1.  36. 
КоИаиН  іе  Ріеигу  1.  с.  I,  р1.  57. 
іЪісІ.  II,  р1.  54. 
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Іит  для  отогнанія  мухъ^)  и  пр.^  всѣ  эти  сюжеты  появляются 
впервые  въ  византійской  иконографіи:  ко  второй  рѣчи  «оСынѣ». 

18)  Къ  рѣчи  «Объ  умѣренности  въ  спорахъ  и  о  томъ,  что 
нельзя  человѣку  спорить  съ  Богомъ»  ^),  художникъ^  не  найдя 
ничего  конкретнаго  въ  текстѣ,  избралъ  самъ  изъ  особенно  ходя- 
чихъ  въ  современной  ему  иконографіи  сюжѳтовъ  три:  а)  Жертво- 
припошеніе  Исаака;  сюжетъ  трѳтированъ  въ  той  же  манерѣ^  что 
и  въ  сценѣ  большой  миніатюры  Ват.  Космы:  Авраамъ,  оставляя 
слугъ  съ  конемъ,  идетъ  съ  сыномъ  къ  высокому  античному  ал- 
тарю; хорошо  выраженіе  недоумѣнія  у  слугъ,  живой  поворотъ  го- 
ловы ржущаго  &оня;  но  одинъ  изъ  слугъ  падаетъ  на  землю, 
чтобы  выразить  повиновеніе.  Ь)  Іаковъ  спитъ  и  затѣмъ  борется  съ 
Богомъ;  фигура  спящаго  кажется  скопированною  со  статуи  и 
столь  же  прекрасна,  сколько  безобразна  фигура  борющагося. 
с)  Помазаніе  Давида  Самуиломъ,  —  сюжетъ  столь  люби- 
мый въ  Псалтыри  и  тамъ  получившій  значеніе  какъ  на- 
глядное представленіе  награды  за   смиреніе;   та-же  композиція. 

19)  Къ  рѣчи  «на  Пасху»:  а)  Воскрѳшеніе  Лазаря^),  пред- 
ставленное съ  Маріею  и  Мареою  у  ногъ  Спасителя,  Ь)  Магда- 
лина въ  домѣ  Симеона  домъ  въ  видѣ  портика  и  все  предста- 
вляетъ  древній  рисунокъ;  на  столѣ  въ  сосудѣ  символическая  рыба, 
и  задомъ  къ  зрителю  отдѣльно  сидитъ  Туда.  По  другимъ  призна- 
камъ  судя,  сюжетъ  этотъ  компонировался  художникомъ  вновь: 
болѣе  древнихъ  изображеній  не  извѣстно.  с)  Входъ  въ  Іеруса- 
лимъ  ^),  замѣчательный  строгостью  рисунка:  Христосъ  сидитъ  ли- 
цомъ  къ  зрителю^  не  управляя  осломъ,  который  идѳтъ  самъ;  пра* 
вая  рука,  слегка  высунутая  изъ  гиматія,  благословляѳтъ,  на  по- 
добіе   торжественныхъ   изображеній    въ   алтарныхъ  мозаикахъ. 

20)  Къ  рѣчи  на  Крѳщеніѳ,  тексту  гл.  14-й  о  Соломонѣ 
и  его  мудрости,  а  также  гл.  27, — изображеніе  Суда  Соломона; 


*)   Ьоиапйге  1.  с,  і.  I,  р1.  15. 
«)    Раігоі.  ^г.  е(і.  Мі^пе  1;.  XXXVI,  р.  174. 
')    КоЬаии  йе  Ріеигу,  II,  р1.  68. 
*)    іЪій.,  II,  р1.  69. 
іЫсІ.  р1.  71. 
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миніатюра  опять  впоситъ  всю  роскошь  и  пестроту  византійской 
обстановки;  интсфесіш  костюмы  трабантовъ  и  палача,  котораго 
кафтапъ  также  вырѣзапЪу  какъ  вообще  въ  уту  эпоху  въ  изобра- 
женіи  слугъ;  на  груди  вшитъ  треугольникъ.  і>)  Къ  тексту  27-й 
гл.  «Блаженъ  тотъ,  у  кого  Христосъ  попроситъ  пить  и  дастъ 
тому  источникъ  жизни  вѣчной»  — сцена  съ  Самаритянкою  ^).  Исцѣ- 
леніе  12  немощныхъ.  21)  Къ  рѣчи  на  Крещеніе:  а)  Моисей  из- 
водитъ  воду.  Ь)  Іис.  Навинъ,  падшій  передъ  архангеломъ — вож- 
демъ  воинства  Господня^  далѣе  онѵже  побѣждаетъ.  Съ  древняго 
рисунка.  22)  Къ  исторіи  архіепископства  Григорія  въ  Констан- 
тинополѣ:  а)  Григорій  и  Ѳеодосій  въ  храмѣ  около  киворія — по 
всей  вѣроятности,  изображеніе  того  случая,  о  которомъ  разсказы- 
вается  въ  жизни  Богослова  ^),  что  когда  онъ  вошелъ  въ  храмъ 
съ  Ѳеодосіемъ,  то  облачное  небо  вдругъ  прояснилось.  Ь)  Отъѣздъ 
Григорія  изъ  Константинополя:  дурная  живописная  манера. 
23)  Къ  рѣчи:  «на  Крещеніе»  же  гл.  ѴІ-я^)  текста  опи- 
сываетъ  чудесный  свѣтъ,  возсіявшій  Моисею  изъ  купины,  Савлу 
съ  неба^  Иліи  въ  огненной  колесницѣ  и  Израильтянамъ  въ  ихъ 
странствованіяхъ  по  пустынѣ.  Поводъ  же  къ  этимъ  сравненіямъ 
лежалъ  въ  имени  самаго  праздника  Крещенія  сршта  —  свѣты*). 
Согласно  съ  этимъ,  миніатюристъ  составляетъ  символическую  иллю- 
страцію  изъ  этихъ  сценъ.  Въ  сценѣ  купины  внутри  ея  видимъ  анге- 
ла— по  древнему  способу  изображенія  Бога  (а  впослѣдствіи  Младе- 
нецъ  Эммануилъ);  Вознесеніе  Иліи  въ  типѣ  саркофаговъ;  Переходъ 
черезъ  Чермное  море  въ  живописной  манерѣ,  какъ,  однакоже,  и  все- 
гда изображается  этотъ  сюжетъ,  со  множествомъ  Египетскихъ  всадни- 
ковъ  въ  римскихъ  доспѣхахъ;  танцующая  Маріамъ  держитъ  надъ  со- 
бою въвидѣ  ореола  пурпурный  шарфъ,  какъ  въ  рукоп.  Ват.  Космы  ^). 

О    іЪій.  I,  рі.  49. 

Раѣгоі.  дг.  XXXV.  р.  222. 
іЪі(і.  і.  XXXVI,  р.  366. 
*)    Дюканжъ  въ  Оіозбагіит  ^г.  ѵ.  срмта,  объясняетъ  это  названіе  изъ 
возжигаемыхъ  на  Крещеніе  свѣчей,-  м.  б.,  и  сокращеніе  отъ  (ршпа/иа — Ъаріівта, 
Мартиньи.  Вісі.  р.  267  видитъ  лишь  этотъ  символизмъ  именъ. 

Мартиньи.,    Вісѣіоппаіге  р.  400:    въ  основѣ   этихъ  живописныхъ 
сценъ  и  саркоФаговъ  была  древняя  картина. 
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24)  Замѣчательная  миніатюра  въ  дистъ;  должна,  повиди- 
мому,  относиться  къ  рѣчи  «на  Новое  Воскресеніе»  «ек  т'^ѵ 
хаіѵ^іѵ  хі>ріаху]ѵ» — праздникъ  аухаіѵі« — обновлснія  ^),  цодъ  чѣмъ 
разумѣлась  недѣля  Пасхи.  Большая  церемоніальнаго  характера 
композиція  изображаетъ  въ  нижнемъ  иоясѣ  святыхъ:  Григорія 
Богослова,  св.  Елену,  мать  Константина,  съ  маленькою  моделью 
горы  Голгоѳы  въ  рукахъ,  въ  византійскомъ  костюмѣ,  съ  лоро- 
номъ,  нерекинутымъ  черезъ  лѣвую  руку,  діадемѣ  и  жемчужной 
сѣткѣ,  покрывающей  оригинальную  прическу  въ  видѣ  короны; 
рядомъ  св.  Пелагія  въ  коричневой  монашеской  пенулѣ,  держа 
аттрибуты  Страстей:  копье,  губку,  гвозди  и  сосудъ^);  Апостол'ь 
(?)  указываетъ  Григорію  вверхъ^  гдѣ  ангелъ  въ  ореолѣ  на  не- 
беспомъ  пологѣ,  усыпанномъ  звѣздами,  окруженный  другими  ан- 
гелами, знаменуетъ  собою  Воскресеніе,  на  что  указываетъ  и  над- 
пись :  аі^{лероѵ  іі  аа)ГА]р^а  тш  хба(л(р^  чтб  находится  въ  соотвѣт- 
ствіи  съ  гл.  У  и  X  рѣчи  («Ныпѣ  небо  блистаетъ  сильнѣе»  и 
пр.).  Какъ  праздникъ  Энкеній  у  Іудеевъ  былъ  праздникъ  обнов- 
ленія  храма  по  плѣненіи,  такъ  и  совершившееся  чрезъ  св.  Елену 
обновленіе  храма  Гроба  Господня  празднуется  въ  недѣлю  Пасхи. 
Бмѣстѣ  съ  тѣмъ^  эта  богословская  композиція  иллюстрируетъ  и 
тонкую  параллель  Г.  Богослова  между  энкеніями  іудейскими  и 
христіанскими,  ибо  въ  гл.  П  рѣчи  говорится:  «Были  энкеніи  въ 
Терусалимѣ ,  и  была  зима ,  зима  невѣрія ,  и  явился  Іисусъ^ 
Богъ  и  храмъ,  Богъ  извѣка  супі,ій,  и  храмъ  вновь  создан- 
ный, въ  одинъ  день  разрушенный»  и  пр.  Такимъ  образомъ, 
въ  этой  миніатюрѣ  мы  имѣемъ  одинъ  изъ  лучшихъ  образ- 
чиковъ  богословско  -  символическаго  рода ,  который  слагался 
въ  Византіи  въ  данную  эпоху.  Миніатюра  сильно  разрушена. 
25.  Къ  рѣчи  «на  Пятидесятницу»  —  Сошествіе  Св.  Духа^  но 
не  на  Апостоловъ  непосредственно,  а  на  «уготованный  пре- 
столъі>,  отъ  котораго  идутъ  уже  лучи  на  пихъ*,  Апостолы  си- 
дятъ  полукругомъ,  благословляя:  Престолъ  изображаетъ  церковь. 


См.  Оіоззаг.  Віі  Сап^е  ѵ.  Нахаіѵгі(іі(А,оя. 
*)  Эта  часть  въ  рис.  Ьоиаікіге  1.  с,  I  р1.  14. 
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И  Апостолы  первые  ея  служители  26)  Сцены  чудесъ  (смоков- 
ница), поучепій  (лепта  вдовы)  и  исцѣленій  ^),  безъ  особаго  зіта- 
чеиія.  27)  Восгсрептеніе  дочери  Таировой  въ  натуралистической 
маперѣ.  28)  Къ  житію  Кипріана,  Антіохійскаго  мученика  Ш-го  в., 
весьма  любопытный  миніатюры  аскетически-мопашескаго  содержанія, 
которое  уже  успѣло  получить  значительный  перевѣсъ  въ  выборѣ 
сюжетовъ:  вверху  изображена  молящеюся  та  дѣва,  которою  на- 
прасно пытался  овладѣть  страстно  влюбленный  Еипріанъ,  потому 
что  она  постомъ  и  зельями  извела  свою  красоту,  не  желая  погу- 
бить его,  и  вмѣсто  нечистой  любви  зажгла  въ  его  сердцѣ  огонь 
вѣры  и  чистой  дружбы.  Далѣе  Кипріанъ,  еще  знаменитый  по 
учености  волшебникъ,  подъ  балдахиномъ,  покрывающимъ  золотаго 
идола,  сидитъ  передъ  сосудомъ,  въ  которыхъ  также  находятся 
два  зояотыхъ  божка,  и  столомъ,  на  которомъ  поставлена  голубая 
сфера  съ  золотою  полосою;  сзади  на  горѣ,  спрятавшись  и  лежа, 
наблюдаетъ  дьяволъ;  слѣдуетъ  крещеніе  Кипріана,  сожженіе  ма- 
гическихъ  книгъ,  мученическій  подвигъ  въ  кипящемъ  котлѣ  и 
кончина.  29.  Къ  рѣчи  на  Маккавеевъ  изображено  мученіе  Эле- 
азара  и  Маккавеевъ  въ  видѣ  девяти  маленькихъ  сценъ:  самыя 
разнообразныя  пытки:  батоги,  обдираніе  кожи  крючьями,  ломаніе 
и  разрываніе  шипами  на  колесахъ,  пиленіе  деревянною  пилою,  со- 
жиганіе,  удушеніе  въ  особомъ  гробѣ  и  пр.  Сравнивъ  этотъ  сюжетъ 
съ  миніатюрою  къ  этому  событію  въ  рукописи  Христ.  I  и  др ,  мы 
легко  найдемъ,  въ  чемъ  заключалась  перемѣна,  совершившаяся  въ 
художественномъ  міровоззрѣніи  Византіи,  и  пріурочимъ  нашу  ру- 
копись къ  одной  изъ  тѣхъ  ступеней,  которую  прошло  поздневи- 
зантійское  искусство,  прежде  чѣмъ  въ  Ват.  Менологіи.  Лѣствицѣ 
Климака  и  под.  рукописяхъ  окончательно  утратить  освѣжающую 
струю  античнаго  мышленія  и  искусства  и  послужить  печальнымъ 


')  Совершеняо  таже  композиція,  но  расположенная  въ  кругѣ,  посреди 
котораго  гетимасія,  а  по  радіусамъ  лучей  Апостолы,  съ  группами  народовъ  по 
угламъ  четыреугольника,  замыкающаго  кругъ,  въ  куполѣ  св.  Софіи  К— поль- 
ской, у  Зальценберга.  Біе  а11;с1іг.  Вепкт.  іп  Сопзі;.,  В1.  31. 

»)  Рис.  КоЪаиІІ;  йе  Р1.  1.  с.  II  р1.  72,  60,  58. 
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выраженіемъ  цивилизаціи,  впадшей  въ  варварство  и  огрубѣніе. 
30)  На  похвалу  Герону,  въ  которой  (гл.  Ш-я)  ораторъ  сра 
вниваетъ  епископа  1)  съ  атлетами  древности^  представлены  Оам- 
соновы  подвиги^  2)  съ  мучениками  —  смерть  Исаіи^  миніатюра 
лучшей  манеры;  интересна  также  краткая  символическая  подроб- 
ность во  вкусѣ  лицевой  Псалтыри:  Гедеонъ  и  руно.  31.  Къ  рѣ- 
чи  на  прибытіе  египетскихъ  епископовъ  большая  миніатюра  въ 
листъ  изображаетъ,  по  надписи,  второй  вселенскій  соборъ  381 
года.  Живое  и  картинное  представленіе  съ  искусннмъ  архитекто- 
ническимъ  расположепіемъ :  престоломъ  посреди  и  портиками  въ 
полукругѣ;  Македоній  сидитъ  на  землѣ,  какъ  одержимый  бѣсомъ, 
и  кричитъ  Ими.  Ѳеодосію.  32)  КъЗ-й  рѣчи  о  мирѣ:  построеніе 
ковчега  и  Ной,  выпускаюш,ій  голубя.  33)  Къ  рѣчи  «противъ 
Аріанъ  и  о  себѣ»  различныя  сцены  дурной,  живописной  манеры 
и  вновь  изобрѣтенныя:  преслѣдованіе  православныхъ  Аріанами, 
сожженіе  церквей,  мученіе  старцевъ  и  пр.  34)  Къ  2-й  рукописи 
противъ  Юліана^  32-й  гл.,  извѣстная  сцена  ІОліана  съ  языческими 
богами — демонами  въ  пещерѣ;  жертвоприношеніе  идоламъ  и  сцена 
раздачи  наградъ  съ  характеромъ  подкупа  народу  и  войску  (гл. 
72-я  1-й  рѣчи).  35)  ІОліанъ  выступаетъвъ  походъ  черезъ  мостъ; 
страхъ  и  обш,ее  моленіе  въ  городѣ  Назіанзѣ ;  воинъ  (ангелъ) 
въ  нимбѣ  пронзаетъ  ІОліана.  36)  Къ  той-же  рѣчи  2-й,  гл,  19-я  (?) 
двѣ  сцены^  и  вообще  играющія  важную  роль  въ  сочпненіяхъ  Бо- 
гослова, и  въ  данномъ  случаѣ  наиболѣе  ясно  выражавшія  его 
мысль  объ  участіи  Бога  въ  судьбахъ  людей:  паденіе  Іерихона  и 
битва  Евреевъ  съ  Амалекитянами,  когда  побѣда,  по  Библіи,  оста- 
лась за  Евреями,  по  силѣ  моленій  Моисея,  котораго  руки  въ  под- 
нятомъ  положеніи  поддерживали  Ааронъ  и  Хуръ:  для  христіан- 
скаго  богослова, — по  силѣ  тайнаго  знака  креста,  изображеннаго 
руками  Моисея.  Подобная,  по  рефлексу  построенная  символика 
была  особенно  любима  современнымъ  богословіемъ  и  художествомъ  ^). 


')  См.  особенно  2  важнѣйшія  Гомиліи  Св.  Андрея  Критскаго:  Іп  Ехаііа- 
•Ьіопет  8.  Сгиеі&  въ  Мі^пе  Раѣгоі.  с.  с.  зег.  ^г.  і.  97:  жезлы,  обращенные  въ 
змѣй — типъ  Креста*,  Даніилъ,  воздѣвшій  руки,   Фигура  его  же*,  Авраамъ,  на 
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Изображеніс  Григорія  Бог.  піішущаго^  въ  типѣ  Евангелиста,  неу- 
дачно и  отзывается  уиадкомъ.  37.  Къ  рѣчи  Григ.  Богослова  на 
мѣсто  Еиапг.  отъ  Мат.  ХГХ,  1  слд.  изображенъ  Хриетосъ,  по- 
сылающій  Апостоловъ  на  проповѣдь, — любопытная  древне-христіан- 
ская  композиція,  въ  живой  античной  грунпировкѣ  ^);  всѣ  учени- 
ки лицомъ  къ  зрителю,  кромѣ  Петра  и  Іоанна,  которые,  прекло- 
нившись, слушаютъ  Христа;  фигуры  юныя,  малаго  роста.— Ниже 
въ  12  поляхъ  сцены  крещенія  Апостолами  новообращенныхъ, 
безусловно  та-же  композиція,  что  въ  мозаикѣ  церкви  Св.  Марка 
въ  Венецін,  въ  баптистеріи,  но  гораздо  выше  по  исполненію:  ку- 
пели крестообразной  формы,  прислужникъ  съ  полотенцемъ,  въ  бѣ- 
лой  одеждѣ  —  эмблема  04йпі,енія  отъ  грѣха.  38)  На  рѣчь  или 
письмо  къ  монаху  Евагрію  (соч.  Григорія  Нисскаго)  четыре  одно- 
значущія  библейскія  сцены:  Даніилъ  во  рву  львиномъ;  три  отро- 
ка въ  пешіи,  Манассія,  молящійся  около  быка,  и  Исаія  у  ложа  смер- 
тельно больнаго  царя  Езекіи  (Исаіи,  гл.  38):  древнія  композиціи 
рельефнаго  характера;  фономъ  служатъ  тополи  и  античный  ландшафтъ. 
39)  Миніатюра  въ  листъ  и  особенно  хорошаго  исполненія  къ 
рѣчи  (27][хао(а)  «на  Іезекіиля»,  Въ  четыреугольномъ  голубомъ 
полѣ  овальная  рамка  изъ  четырехъ  соединенныхъ  роговъ  изо- 
билія  охватываетъ  богатый  горный  ландшафтъ  съ  сценою  видѣнія 
Іезекіилемъ  поля  полнаго  костей  (Прор.  Іез.  гл.  37).  Помпеян- 
ско  -  живописный  характеръ  этой  картины  сочетается  со  всѣми 
особенностями  поздневизантійской  манеры,  хотя  строгіе  типы  еще 
хранятъ  благородныя  формы ,  и  сухая ,  угловатая  драпировка 
имѣетъ  много  жизни.  40)  Миніатюры  новаго  изобрѣтенія  и  дурнаго 
рисунка  (къ  метафразису  на  Екклезіаста)  съ  удлиненіемъ  про- 
порцій,  искаженіемъ  правилъ  перспективы  и  техническими  недо- 
статками. Константинъ  Великій  на  ложѣ;  преслѣдованіѳ  бѣгущихъ 
войскъ  Максентія;  нахожденіе  Креста:  Елена  сидитъ  на  тронѣ, 


горѣ  приносящій  тельца.,  проображалъ  возвышоніе  Креста;  Исаія,  распиливае- 
мый, представляетъ  видъ  его,  и  Юдиѳь,  подымающая  мечъ  и  пр. 

Извѣстная,  указ.  выше  мозаика  триклинія  папы  Льва  въ  Датеранѣ, 
изд.  въ  соч.  Аллеманна. 
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благословляя,  почетная  стража  залита  золотомъ  и  жемчугомъ;  въ 
Воздвиженій  креста  поза  Св.  Елены  съ  умиленно  наклоненною 
головой  и  рѣзкіе  жесты  присутствующихъ  очень  неудачны.  41) 
Къ  жизни  Гр,  Богослова:  отъѣздъ  его  на  кораблѣ  (фигура 
Святителя  несоразмѣрно  велика);  посвященіе  Святителя  въ  оградѣ 
алтаря  изъ  низкой  мраморной  баллюстрады  съ  крестами  и  одною 
золотою  дверью ;  іоническая  колонна  съ  четверо-конечнымъ  гре- 
ческимъ  крестомъ  наверху  означаетъ  храмъ  ^).  Кончина  и  погре- 
бете Святителя  съ  обычною  церемоніальною  обстановкою. 

Заставки  и  иниціалы  рукописи  также  представляютъ  новыя 
формы;  первыя  являются  съ  типомъ  мелкаго  растительнаго  орна- 
мента, въ  видѣ  ковроваго  рисунка;  или  же  въ  формѣ  закруглеи- 
наго  креста  съ  гроздями  и  лиственными  побѣгами;  буквы,  въ  ко- 
торыхъ  ихъ  линейная  форма  со  временемъ  превращается  въ  стволъ 
растенія^  зеленый  или  голубой,  съ  золотымъ  окаймленіемъ  ^), 
украшеннымъ  перлами,  имѣютъ  здѣсь  еще  простую  линейную  фор- 
му, свойственную  ТХ  столѣтію:  это  тѣже  уставпыя  буквы ,  но 
большаго  размѣра  и  золотыя;  въ  буквѣ  Е  помѣщается  всегда  бла- 
гословящая  рука;  иногда  стволъ  буквы  расчлененъ  въ  видѣ  шах- 
матнаго  поля;  есть  буквы  въ  формѣ  рыбы;  иногда  къ  листвен- 
ному побѣгу  внизу  буквы  подлетаетъ  птичка  и  клюетъ  цвѣтки 
и  плоды,  изрѣдка  буквы  въ  видѣ  птички,  клюющей  грозди. 
Обильное  развитіе  этихъ  сюжетовъ  увидимъ  въ  заставкахъ  и 
иниціалахъ  позднѣйшихъ  .рукописей;  ихъ  начало  указывается  намъ 
въ  разсказахъ  о  привязанности  къ  этимъ  сценамъ  иконоборца 
Имп.  Ѳеофила  и  другихъ  свидѣтельствахъ  объ  общей  къ  нимъ 
привязанности  Византійцевъ  ^). 

Насколько,  при  всемъ  томъ,  эта  рукопись  Григорія  Бого- 
слова близко  стоитъ  къ  древне-византійскому  искусству,  можно 


')  Рис.  въ  изд.  8ёгё.  Ье  тоуеп  й^е  еі  1а  гепаіззапсе.  Міпіаііигез р1.  6. 
Наиболѣе  ранній  типъ  этихъ  буквъ  находимъ  въ  греч.  Еван.  УІІ 
или  УІІІ  в.  библ.  Киджи  въ  Римѣ,  К.  УІІ.  52. 

')  Подъ  именемъ  зооърафіи  или  просто  С^''*^'<^<  въ  письмѣ  (/В.  Нила  къ 
Олимпіодору,  въ  соч.  Патр.  НикиФОра  АпМггЬеІ..  въ  8рісі1.  Зоіезт.  Питра, 
т. ^У,  стр.  271. 
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заключить  изъ  сраипепія  съ  лицоиыми  кодексами  этого  Отца  Церкви 
въ  XI  —  ХІТ  вѣкахъ.  Но  такъ  какъ  единство  анализа  одного 
содержанія  въ  данномъ  случаѣ  нарушило  бы  послѣдовательносте 
развйтія  мысли  и  формы,  то  разборъ  другихъ  рукописей  Григорія 
долженъ  быть  отдѣлеиъ  и  уступить  мѣсто  лицевой  редакціи  Би- 
бліи,  сложившейся  въ  X — XI  вв. 

Замѣчательный  обломокъ  древнѣйшей  манеры  миніатюръ  втоь 
раго  періода,  которыхъ  редакція  или  черпаетъ  самое  содержаніе 
въ  прошедшемъ  или  вообще  носитъ  на  себѣ  характеръ  искусства 
предъидуш;ей  эпохи  (какъ  напр.  Пар.  Псал.  или  код.  Христины), 
представляетъ  Ватиканскій  кодексъ  Октотевха  или  Восьмикни- 
жія  въ  л.  въ  2  томахъ  №  746,  который,  будучи  еш,е  извѣстенъ 
Даженкуру.,  бьтлъ,  однакоже,  правильно  оцѣненъ  впервые  въ  указ. 
статьѣ  пок.  Виноградскаго  ^).  Даженкуръ  замѣтилъ  только  олинъ 
томъ  и  считалъ  его  за  сборникъ  библейскихъ  повѣствованій, 
тогда  какъ  два  тома  рукописи  предлагаютъ  цѣлое  восьмикнижіе 
съ  обильными  толкованіями,  и  притомъ  не  одного  Ѳеодорита. 
Далѣе,  его  же  заключеніе  по  курсиву  письма,  что  рукопись  при- 
надлежитъ  ХТѴ  вѣку,  всѣми  признано  нынѣ  неправильнымъ.,  такъ 
какъ  письмо  во  всякомъ  случаѣ  не  позднѣе  ХП  вѣка.  Извѣстно- 
совершенство  и  античный  характеръ  миніатюръ  этой  Библіи,  на- 
конецъ,  Даженкуръ  придумалъ  объяснить  возрожденіемъ  искусства 
въ  Греціи,  котораго  начало  онъ  относитъ  яъ  ХТУ  вѣку,  какъ 
ни  было  странно  самое  предположеніе  подобнаго  возрожденія  на 
основапіи  только  одной  рукописи.  Но  лучшимъ  опроверженіемъ 
Даженкура  можетъ  служить  недавно  найденная  вторая  лицевая 
рукопись  Библіи  въ  Ват.  библ.  }Г2  747,  соединяющая  восьми- 
книжіе  и  книгу  Руѳь  въ  одномъ  томѣ  и  остававшаяся  неизвѣстною 
доселѣ    ;  этотъ  кодексъ,  кромѣ  письма  Х^  вѣка,  представляетъ 

')  Сбор.  Общ.  Древне-рус.  Иск.  за  18і  8  г.  стр,  1Л7-  150. 
2)  Реіпі.  р1.  62. 

Рукопись  эта  открыта  молодымъ  нѣмецкимъ  археологомъ  изъ  Лейп- 
цига Ж.  П.  Рихтеромъ  во  время  его  занятій  миніатюрами  въ  библіотекѣ 
совершенно  случайно  :  ему  пришло  въ  голову  спросить  пумеръ,  слѣдующій 
за  71(і,  чтобы  посмотрѣть.  нѣтъ-ли  3-го  тома  этого  нумера.  За  сообш;еніе  ну- 
мера приносимъ  ему  здѣсь  свою  благодарность. 
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миніатюры  совершенно  тѣже,  что  и  въ  746-мъ^  но  роскошно  ис- 
иолненныя  въ  «мнпіатюрномъ»  жанрѣ  XI — ХП  вѣковъ,  который 
былъ  бы  совершенно  невозможенъ  не  только  въ  ХТУ,  но  и  въ 
ХШ  вѣкѣ.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  мы  находимъ  и  въ  самой  техникѣ 
миніатюръ  746-го  код.  безусловныя  примѣты  обыкновеннаго  ви- 
зантійскаго  рисунка  X  —  XI  вв.^  равно  такой  же  характеръ  въ 
краскахъ  и  орнамептикѣ.  Но  въ  ипыхъ  частяхъ  иллюстраторъ 
этой  рукописи  копировалъ  древнѣйшій  оригиналъ  и  потому  пере- 
нималъ  многія  техническія  стороны  его^  напр.  зеленый^  травный 
фонъ  сценъ,  вмѣсто  натуральнаго,  красную  каемку  и  пр.,  и  какъ 
главнѣйшее  наслѣдіѳ  древности  —  замѣчательныя  композиціи  ми- 
ніатюръ,  полныя  преданій  древнехристіанскаго  искусства.  Въ  этомъ 
подражаніи  или  копировкѣ  легко  можно  вскрыть  широкій  стиль 
оригинала;  мѣстами  перениманіе  его  дало  работу  небрежную,  съ 
характеромъ  почти  дѣтской  мазни;  притомъ  въ  ходѣ  иллюмина- 
ф  рукописи  видна  крайняя  неровность  работы^  то  тшіатѳльной 
и  мелочной,  то  легкой  и  грубой.  Напротивъ  того,  въ  код.  747 
блескъ  тпі,ательнаго  и  мелочнаго  исполнения,  необыкновенная  нѣж- 
ность  и  тонкость  красокъ,  ярко-свѣтлне  тоны  и  колоритъ  ланд- 
шафтовъ,  бмшщт  пестрота  одеждъ,  расцвѣченный  голубымъ 
эѳиромъ  фонъ,  наклонность  къ  бѣлесоватымъ  полутонамъ,  —  все 
это  соотвѣтствуетъ  и  въ  содержаніи  нѣсколько  сухому,  позднему 
церемоніальному  представленію,  въ  которомъ  уже  значительно  из- 
сякла  струя  древне-византійскаго  искусства.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  въ 
этой  рукописи  обрап],аетъ  на  себя  вниманіе  присутствіе  особаго, 
чуждаго  чистому  византинизму  элемента :  оно  выражается  въ  при- 
вязанности къ  зеленому  и  красному  цвѣту,  въ  отличіе  отъ  ви-  - 
зантійскихъ  красокъ:  розовой  и  голубой;  въ  бѣловатомъ  тонѣ 
золота,  особенно  же  въ  оригинальныхъ  прическахъ  и  костюмахъ. 
Правда,  эти  костюмы  изображаются  по  преимуществу  въ  сценахъ, 
дѣйствуюп],ихъ  на  Востокѣ,  но  ихъ  разнообразіе  само  по  себѣ 
имѣетъ  зпаченіе  въ  рѣшеніи  вопроса  о  происхожденіи  рукописи. 
Такъ  въ  мипіатюрахъ,  изображаюпі,ихъ  съ  начала  Библіи  исторію 
посланія  Аристея  къ  Филократесу,  изображается  царь  Птоло- 
мей  со  своими  писцами- секретарями,  архіерей  Элеазаръ,  пиръ  у 
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Птоломея  и  пр.;  костюмы  чрезвычайно  напомииаютъ  мавритан- 
скіе,  такова  напр.  корона,  головные  бѣлые  платки  въ  родѣ  ка- 
пуцъ  съ  мелкими  цвѣтами  длинння  бѣлыя  рубашки  съ  широ- 
кими рукавами  и  съ  разноцвѣтными  полосками  вдоль  по  поло  - 
тнипі,у  ^),  слуги  изъ  черныхъ  мавровъ,  красно-черное  знамя  въ 
сценѣ  столпотворенія  и  пр.  По  всему  судя,  можно  было  бы  вести 
происхожденіе  этой  рукописи  изъ  какой-либо  мѣстности,  близко 
знакомой  съ  арабскою  или  мавританскою  культурою,  напр.  какъ 
Сициліи,  такъ  и  Сиріи,  а  можетъ  быть,  и  самаго  Іерусалима.  Но 
при  веемъ  томъ  византійская  основа  ея  съ  поздне-греческими  фи- 
гурами, греческими  типами,  ландшафтами  и  всею  обстановкою 
греческихъ  миніатюръ  на  столько  непреложна,  что  не  можетъ 
быть  и  рѣчи  о  національности  самого  художника  и  принадлеж- 
ности кодекса  византійскому  искусству,  гдѣ  бы  онъ  ни  возникъ. 

Приступая  къ  краткому  обзору  самыхъ  миніатюръ  этой  ре- 
дакціи  Лицевой  Библіи,  предварительно  замѣтимъ,  что  и  новые 
взгляды,  высказанные  о  ней  и  указываюп],іе  на  ея  древнехристіан- 
скія  основы,  грѣшатъ  вслѣдствіе  своей  обпі,ности.  Если  справедливо 
то,  что  рукопись  повторяетъ  древній  оригиналъ,  то  все  же  не 
оригиналъ  IV  вѣка:  между  Вѣнской  Библіей  и  этими  рукописями 
есть  много  посредствующихъ  звеньевъ,  а  именно:  для  начальныхъ 
миніатюръ  Бытія  и  вмѣстѣ  книги  «Левитъо  (съ  изображеніями 
Скиніи,  утвари  свяш,енной  и  пр.)  можно  указать  древнія  рукопи- 
си и  миніатюры,  подобныя  кодексу  Космы  Индик.  или  близкими 
къ  нему;  тоже  для  исторіи  жизни  патріарховъ;  но  исторія  Іосифа 
уже  пользуется  образцомъ  позднѣйшимъ,  или  сочиняетъ  вновь; 
напротивъ  того,  для  исторіи  Моисея  и  Исхода  Израильтянъ  ил- 


ЛѴеІ88,  КозШткипііе.  АгаЪег  р.  1Ш. 

^*)  ІЪ.  р.  235,  о  рубашкѣ  полосатой  и  каФтанѣ  съ  широкими  рукавами*, 
рис.  118 — обращикъ  восточной  матеріи  съ  мелкими  цвѣточками,  одинаковой 
съ  Фигурами  код.  747  на  л.  35  и  др. 

')  Эти  полосатый  туники  двухъ  цвѣтовъ  (краснаго  и  зеленаго)  не  но 
си  ли  ли  названіе  ді^асрод  —  митерія  ,  описываемаи  въ  соч.  Р^аI1СІ8^ие  МісЬеІ: 
КесЪегсЬев  зиг  Іез  ёѣоіТез  сіс,  I  р.  250-  см.  ІІпдег,  Вуг.  Китізі;,  въ  Епсукі.  ѵ. 
ЕгзсЬ.  и.  Ог.  ТЬ.  85  р.  60. 
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люстраторъ,  видимо,  имѣлъ  готовыя  комиозиціи  въ  извѣстныхъ 
сценахъ^  потому  что,  покидая  свою  хроническую  манеру,  онъ  сво- 
дитъ  мѣстами  разсказъ  къ  драматической  цѣльной  сценѣ.  Далѣе, 
кромѣ  древне-христіанскихъ  преданій  въ  рисункѣ^  типахъ  и  сим- 
волическихъ  представленіяхъ  и  олицетвореніяхъ^  рукопись  пред- 
лагаетъ  много  новаго  въ  той  же  символической  сферѣ,  сложивша- 
гося  уже  въ  направленін  и  идеяхъ  Толковыхъ  Псалтырей. 

Первыя  миніатюры  представляютъ  намъ  подробный  эпическій 
разсказъ  творенія;  особый  интересъ  имѣетъ  символическое  изобра- 
женіе  дня  и  ночи  въ  видѣ  женской  н  мужской  фигуръ  съ  небес- 
ннмъ  покрываломъ  надъ  головою^  на  темномъ  и  на  голубомъ 
фонѣ.  Адамъ,  приподымающійся  съ  земли,  послѣ  того,  какъ  бла- 
гословляющая Десница  надѣлила  тѣло  духомъ  жизни,  представля- 
етъ  переводъ  замѣчательный  тѣмъ,  что  онъ  является  затѣмъ  во 
фрескахъ  Паоло  Уччелло  въ  монастырѣ  Маріи  Новеллы  во  Фло- 
ренціи;  отсюда  уже  перенесенъ  въ  знаменитую  композицію  Ми- 
кель-Анджело  въ  Сикстинской  капеллѣ.  Всѣ  едены  общенія  Бога 
съ  первыми  человѣками  изображаются  въ  миніатюрахъ  среди  пре- 
лестныхъ  пейзажей  рая,  и  мелкое  изящество  работы  въ  код.  747 
папоминаетъ  западпыя  иллюстраціи  ХУ  вѣка.  Въ  Грѣхопаденіи 
змѣй  изображается  въ  видѣ  дракона  на  львиномъ  тѣлѣ:  это  бук- 
вальное понимание  того  изреченія  въ  проклятіи  змѣя  Богомъ, 
по  которому  онъ  долженъ  ходить  на  чревѣ  своемъ  (Быт.  ТТІ,  1 4) 
существовало,  по  мнѣнію  Пинера,  до  V  вѣка  въ  слѣдующей 
затѣмъ  сценѣ,  гдѣ  представлено  наглядно  проклятіе,  змѣиное  тѣло 
спалзываетъ  съ  верха  четверопогаго  туловища  и  ползетъ  у  погъ 
прародителей.  Подобная  же  сцепа  изображена  въ  мозаикахъ  со- 
бора Монреале  конца  ХІТ  вѣка,  слѣдовательно,  пониманіе  это  еще 
существовало  и  даже  было  узаконено  искусству,  такъ  какъ 
эти  мозаики  воспроизводятъ  лишь  типическіе  переводы  ^), 

Въ  сценѣ  смерти  Авеля  онъ  изображается  въ  той  же  позѣ, 
чтб  и  въ  большой  мипіатюрѣ  Космы  Ват.  Каинъ  также  пред- 


*3    Ст.  Виноградскаго  стр.  145. 

•)    Огаѵіпа,  Виото  сіі  Мопгеаіе.  :Го1. 1859. 
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ставленъ  юпымъ  мальчикомъ  въ  розовомъ  хитоиѣ,  но  темно- 
коричновомъ  гийГатіи;  шслушаиъ  судъ  Божій,  оііъ  у  ходить  илача. 
II  БСіі  дѣтская  маііора  ііаиомиііаетъ  оассическіы  образецъ,  подоб- 
ный Вѣнской  Библіи,  гдѣ  библойсіие  сюжеты  иредставлеііы,  какъ 
наиина.і  эиическал  хроника  въ  поздне-римскомъ  иатуралистическомъ 
вкусѣ.  Согласно  ааокриоическому  развитію  образныхъ  словъ  Би- 
бліи  (Бытіл,  ІУ,  23),  Канна  убиваѳтъ  затѣмъ  Ламехъ,  великанъ, 
нравнукъ  его,  въ  лѣсу  но  причинѣ  слѣиоты  своей. 

Въ  изображеніи  иерваго  астронома^)  Эноха  съ  «отворачи- 
вающеюся отъ  него  смертью»  (см.  мин.  Ват.  Космы),  на  землѣ 
рядомъ  представлены  гробы,  а  въ  небѣ  шествуютъ  12  знаковъ 
зодіака  съ  аттрибутами  въ  видѣ  фигуръ  по  грудь,  въ  поздпе- 
византійскихъ  типахъ.  Слѣдуетъ  рлдъ  сценъ  новаго  сочиненія, 
правда,  въ  искусныхъ  еще  условіяхъ  композиціи,  но  съ  замѣтньтмъ 
паденіемъ  въ  типахъ  и  поздними  византійскими  костюмами;  та- 
ково напр.  изображеніе  сыновъ  Сиѳовыхъ,  брачащихся  съ  дочерьми 
человѣческими ;  по  сторонамъ  почтенный  старецъ  Сиѳъ  и  обросшая 
понурая  фигура  пустынника  Каина;  дѣтски  намалеванныя  фигуры 
гигантовъ  и  пр., — сцены  безусловно  чуждыя  древнихъ  образцовъ, 

Напротивъ  того,  древняя  манера  видна  въ  сценахъ  исторіи 
Ноя  и  потопа:  завѣтъ  Божій  съ  человѣками  выраженъ  въ  фи 
гурахъ  дня  и  ночи,  вѣчно  вращающихъ  кругъ  лѣтъ  съ  четырьмя 
временами  года,  представленными  въ  натуралистической  манерѣ: 
сѣятель — весною,  женщина  собирающая  цвѣты  лѣтомъ,  жнецъ 
осенью  и  грѣющійся  зимою  у  огня  рабъ  въ  мѣховой  накидкѣ 
напоминаютъ  всего  болѣе  описанныя  нами  миніатюры  Календаря 
Константина;  эти  сцены  изъ  жизни  Ноя  вновь  имѣютъ  и  фонъ 
травный  или  небесный.  Сцена  Ноева  оньяненія  можетъ  служить 
образцомъ  античной  манеры  въ  композиціи  и  подробностяхъ :  трое 
юношей,  взявшись  за  руки,  давятъ  виноградъ  въ  прессуарахъ, 
около  которыхъ  сидитъ,  упиваясь.  Ной;  справа  сцена  посмѣянія. 

Слѣдуютъ  вновь  пустыя  и  безсодержательныя  сцены  бесѣдъ, 


')  Вісііоппаіге  іез  аросгурЬез,  риЫіё  раг  ГаЬЬё  Мі^пе,  И  р.  226,  см. 
также  Іізіе  а1рЬаЪё1;і^ие:  ЕпосЬ. 
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поученій^  жизни  Ноева  потомства  и  пр.  Нѣкоторый  интересъ  по 
живописи  п  драматизму  представляетъ  столпотворвніе,  въ  которомъ 
являются  уже  разныя  народности  въ  пестрыхъ  костюмахъ. 

Авраамъ  изображается  уже  слѣпымъ  старцемъ^  а  его  исторія 
полна  многихъ  грубыхъ  наивностей  въ  сценахъ  съ  Агарью  и  об- 
рѣзаніи.  Египетскій  царь  изображенъ  арабомъ.  Въ  сценѣ  Авраа- 
мова  гостепріимства  трое  странниковъ  представлены  ангелами^  а 
подъ  столомъ,  за  которымъ  они  сидятъ,  нарисованъ  быкъ  лежа- 
щій,  такъ  какъ  Авраамъ  былъ  богатъ  стадами:  символическій 
смыслъ  уже  смѣнился  историческимъ  характеромъ:  въ  окнѣ  башенки 
видна  Оарра^  подслушивающая.  Обѣтованіе  Бога  Аврааму  и  Саррѣ 
изображено  уже  въ  видѣ  Христа^  ихъ  благословляющаго  среди 
двухъ  зданій, — композиція  поздневизантійскаго  типа,  какъ  прото- 
типъ  западныхъ  «конвереацій», 

Въ  исторіи  Мельхиседека  замѣчательная  (въ  обоихъ  кодек- 
сахъ)  миніатюра:  вверху,  за  горами  видны  по  поясъ  двѣ  фигуры: 
одна  въ  позѣ  моляш,ейся,  воздѣвъ  руки  къ  Десницѣ,  видимой 
въ  небѣ, — Авраамъ,  другая  справа,  представляетъ  .старца  нагаго 
съ  длинною  бородою  и  обросшаго  волосами, — въ  типѣ  отшельни- 
ка, правою  рукою  онъ  благословляетъ,  обращаясь  къ  Аврааму; 
слѣва  надпись:  той  МеХ^іагЗёх  тгрб?  'Арраос{^/  сраѵгрсоаіс:.  Ни- 
же подъ  горою  Авраамъ  со  спутниками  и  Мельхиседекъ  съ  дву- 
мя царями;  оба  обращаются  другъ  къ  другу  съ  жестомъ  грече- 
скаго  благословенія ;  царь  Мельхиседекъ  въ  одеждѣ  священника, 
т.  е.  въ  стихарѣ  и  ризѣ  —  фелони,  застегнутой  на  груди,  а  на 
головѣ  царская  діадема,  надпись:  §§г  хаі  'Арраа|х  ші  абХоѵ. 
Такимъ  образомъ  мы  находимъ  здѣсь  буквальную  иллюстрацію 
апокриѳическаго  сказанія,  сложившагося  очень  рано  по  поводу 
изречеиія  Ап.  Павла  и  мистическаго  значенія  Мельхиседека  въ 
древнехристіанской  церкви.  Сказаніе  это  было  записано  Аоанасі- 
емъ  Александрійскимъ  и  потому  получило  значеніе  во  всей  бого- 
словско-поучительной  литературѣ  ^);  оно  пѳредаетъ,  что  Мельхи- 


См.  РаЬгісіиз  Сой.  аросг.  Уе*.  Тез*.,  і.  I,  р.  3118д.  АѣЬапазіі  Аіех. 
есііі;.  МопѣГаисоіі.  1.  3,  р.  239.  Мідпе  Вісііоппаіге  іез  аросгурЬез,  II  р.  584. 
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седекъ  былъ  сыпъ  царя  Салішскаго,  грека  и  идолопоклонника, 
ноглощеинаго  со  всѣмъ  народомъ  своимъ  но  молитвѣ  обращсннаго 
къ  истинной  вѣрѣ  сына;  по  иослѣ  этого  самъ  юноша  ушелъ  на 
гору  Ѳаворъ  и  жилъ  тамъ  въ  лѣсу  какъ  звѣрь.  И  былъ  Авра- 
аму чѳрезъ  7  лѣтъ  гласъ  Божіы,  иовелѣвавшій  итти  на  Ѳаворі^ 
п  вызвать  тамъ  человѣка  Божія,  —  остричь  ему  волосы  и  ногти, 
одѣть  его  въ  пышпыя  одежды  и  попросить  у  него  благословенія. 
И  такъ  было.  Сказаніе  добавляло  затѣмъ,  что  при  встрѣчѣ^  за- 
тѣмъ  происшедшей,  было  у  Авраама  318  спутниковъ,  какъ  318 
еппскоповъ  было  на  Никейскомъ  Соборѣ 

Грубымъ  натурализмомъ  отличаются  миніатюры,  изображаю- 
щія  дочерей  Лота,  ихъ  роды  (родильница  сидитъ  па  лавкѣ,  а 
бабка  вынимаетъ  у  нея  ребенка),  и  пр.  Въ  подробиыхъ  же  ил- 
люстраціяхъ  исторіи  Исаака  миніатюра  окончательно  нисходитъ 
къ  роли  забавной,  развлекаюш;ей  игры,  уничтожающей  всякое  зна- 
ченіе  высокаго  сюжета :  наивный  рисовальщикъ  пишетъ  дорожныя 
сцены,  брачные  переговоры,  любовь,  рожденіе  дѣтей,  бесѣду  іі 
пр.,  все  это  въ  небрежной  манерѣ^  хотя  и  сохраняюп],ей  еш,е  осо- 
бенности чистаго  стиля  XI  в.  въ  свѣтлыхъ  краскахъ,  сильныхъ 
оживкахъ  и  мелочной  обработкѣ*  подробностей;  но  всѣ  позы  н 
жесты  утомительно  однообразны,  и  ихъ  благочестивый  характера, 
напоминаетъ  дурной  вкусъ  миніатюръ  XIII  в.  Подобнаго  же  рода 
и  миніатюры  изъ  исторіи  Іакова  и  Іосифа,  но  послѣднія,  видимо.^ 
копируютъ  въ  грубой  мазнѣ  картинокъ  древній  оригиналъ;  Іосифъ 
умираетъ  юнымъ,  согласно  съ  обычаемъ  византійской  идеализаціи 
патріарховъ. 

Лвное  улучшеніе  стиля  и  работы  представляетъ  жизнь  Мои- 
сея ;  самъ  онъ  сначала  изображается  въ  видѣ  розоваго  маль- 
чика, потомъ  цвѣтущимъ  юношею.  Замѣчательно,  что  если  первьтя 
сцены  отличаются  изяш,ествомъ  рисунка  и  колорита  X — XI  вв., 


')  Въ  Русской  Палеѣ  Синод.  Библ.  №  210,  1477  г.  вставлено  на  стр.  77 
«Аѳанасія  отца  нашего  пастуха  слово  о  Мелхиседицѣ»,  и  виньетка  изобража- 
етъ  лѣснаго  человѣка  передъ  ангеломъ,  который  помазуетъ  его  какъ  іерея  и 
у  ставника  беакровной  жертвы. 
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ТО  «язвы>  егииетскія  отличаются  грубостью  и  намалеваны  безъ 
дальнихъ  околичностей  надъ  Фараоноіъ,  дрибѣгающимъ  къ  за- 
щитѣ  Моисея. 

Перѳходъ  черезъ  Чермное  море,  какъ  извѣсто,  коиируетъ 
древнюю  миніатюру  со  всѣми  олидетвореніями  въ  код.  746  ^),  а 
въ  747  аллегорическихъ  фигуръ  уже  нѣтъ;  классяческій  танецъ 
Маріамъ  съ  тремя  дѣвицами  сохраненъ  въ  обоихъ  кодексахъ;  но 
въ  747  танцу  ириданъ  болѣе  характеръ  изступленнаго  акстаза. 
Въ  сценахъ  на  Оинаѣ  громы  изображены  въ  видѣ  харь. 

Но  самое  замѣчательное  воспроизведеніе  древняго  рисунка 
представляетъ  книга  Іисуса  Навина,  съ  миніатюрами,  столь  близ- 
кими къ  знаменитому  свитку,  какъ  будто  бы  онѣ  были  его  копіею; 
небрежное  исполненіе  сложныхъ  рисунковъ  соотвѣтствуетъ  копи- 
ровкѣ;  въ  код.  747-мъ  оно  лучше,  но  олицетвореній  почти  вовсе 
нѣтъ.  Оамъ  I.  Навинъ  въ  концѣ  книги  изображается  сѣдымъ, 
что  ясно  указываетъ  на  идеальность  въ  юномъ  типѣ  Моисея. 

Книга  Судей,  по  понятному  отсутствію  религіознаго  интереса 
ея  иллюстрацій  и  слѣдовательно  древняго  оригинала,  вновь  пред- 
ставляетъ жалкую  мазню. 

Въ  заключеніе  этого  очерка  главнѣйшихъ  сторонъ  двухъ 
кодексовъ  Библіи,  должно  замѣтить,  что  оцѣнка  ихъ  значенія, 
данная  Виноградскимъ,  погрѣшаетъ  лишь  въ  двухъ  пунктахъ: 
приписывая  древнехристіанскому  оригиналу  кодекса  тѣ  сцены,  въ 
которыхъ  изобрѣтеніе  и  особенно  типы,  несомнѣнно,  поздневизан- 
тійскаго  характера,  и  усваивая  пріемъ  Ваагена,  объясняющій  де- 
ровность  стиля  и  исполненія  рисунковъ  участіемъ  нѣсколькихъ 
миніатюристовъ.  Эта  неровность  съ  ббльшими  основаніямй  опре- 
дѣл^ется  оригиналами,  по  которымъ  составлялась  редакція  лице- 
вой Библіи  въ  эпоху  отъ  У III — IX  стол.,  а  потомъ  и  самыя 
копіи  этой  редакціи  съ  X  по  XII  вѣкъ. 

Отрывокъ  той  же  рѳдакціи  иллюстрированной  Библіи  пред- 
ставляетъ рукопись  Толковой  Вибліи  Аѳонскаго  монастыря  Ва 


На  л.  444,  445  обор.,  448,  449  об.,  450  об.  на  л.  44'Д  изображена 
даже  етэда  съ  барѳльефомъ,  что  въ  свиткѣ,  въ  сценѣ  бѣгства  соглядатаевъ. 
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топеда  №  1,  ХТ  стол.  ^),  содержащая  въ  себѣ  іп  8<>  книги:  Левитъ  Іі^І.^р;  ват": 
по  кііигу  Руѳь  включительно;  мелкія  виньетки  съ  крошечными  "'"'^  ^^  ^ 
фигурами  иллюстрируіотъ  сюжеты  въ  той  жеманерѣ,  чтб  и  Ват.  Ось- 
микиижія,  а  многія  композиціи  представляютъ  замѣчательное  съ  ними 
сходство;  но  при  мелочной  отдѣлкѣ,  изобрѣтеніе  страдаетъ  утомитедь- 
нымъ  однообразіемъ  условпыхъ  церемоніальныхъ  позъ  и  отсутствіемъ 
выраженія.  Несеніе  ковчега  представлено  въ  12  квадратныхъ  по- 
ляхъ^  согласно  числу  колѣпъ  Израилевыхъ^  съ  воинами^  изобра- 
женными въ  античныхъ  туникахъ  по  грудь^ — миніатюра,  скопи- 
рованная съ  древней.  Книги  Левитъ,  числъ  и  пр.  по  обычаю 
полны  иллюстрацій  еврейской  церковной  утвари,  обрлдовъ  и  пр.., 
при  чемъ  повторяются  рисунки  Космы.  Въ  книгѣ  Іис.  Навина 
мы  видимъ  схематическое  сокращеніе  все  тѣхъ  же  рисунковъ,  съ 
олицетворенілми  напр.  въ  сценѣ  созданія  жертвенника  Богу  бо- 
жество съ  рогомъ  изобилія  (л.  337,  340  и  др.)  и  пр.;  тоже 
слѣдуетъ  замѣтить  и  о  костюмахъ. 

Начало  же  этой  лицевой  редакціи  Библііі  сохранено  въ 
двухъ  листахъ  миніатюръ  (всего  8  рис.)  греческаго  кодекса  Библіи 
(Пятикнижіе  Моисея,    книга  Тис.  Навина,    Руѳь)  іп  4®,  XI  в.,  і.ибліялавр. 
въ  Лаврентіанской  библіотекѣ  во  Флоренціи  РЬи.  Т,  сосі.  38  ^);    соа.  зз.  ' 
блестящая  мелочною  отдѣлкою  и  яркою  свѣжестью  красокъ  техни- 
ка миніатюръ  соотвѣтствуетъ  самому  выбору  сюжетовъ:  твореніе 
земли  и  неба,  животныхъ,  человѣковъ  и  ихъ  райская  жизнь  до 
грѣхопаденія  включительно;  микроскопическій  жанръ  живописи  при 
годился  здѣсь  для  передачи  множества  деталей  и  пестроты  рай- 
скаго  пейзажа.  Миѳологическіе  кони  и  чудовища  моря,  боги  четы- 
рехъ  вѣтровъ  въ  различныхъ  возрастахъ  и  типахъ,  помѣщенные 
прптомъ  въ  золотыхъ  медальонахъ,  и  съ  другой  стороны  букваль- 


Въ  альбомѣ  Севастьянова,  т.  46-й,  стр  4  —  66,  въ  Христіанскомъ 
Музеѣ  Имп.  Акпдоміи  художествъ. 

Описана  въ  статьѣ  Румора  о  началахъ  итал.  живописи.,  помѣщ.  въ 
КипзІЫаи  і-521,  гдѣ  приложенъ  рис.  одной  изъ  миніатіоръ.  Въ  его  же  Иа- 
Иепізсііе  РогзсЬип^еп  I  р  30  >  ркп.  эта  приводится  какъ  частное  доказатель- 
ство того  положенія,  что  византійское  искусство  отличалось  отъ  западнаго 
и  вліяло  на  него  техническимъ  совершенствомъ. 
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ное  изображеніе  Ветхаго  денъміт,  ангельскгтхъ  сонмовъ  іт  ир.  пред- 
ставляетъ  обычное  соединеніе  античнаго  и  поздневизаятійскаго. 

Миніатюра  сотворенія  человѣка  развивастъ  далѣе  вышеопи- 
санную художественную  мысль:  Адамъ  лежнтъ  простертый  ііа  зем- 
лѣ,  но  отъ  Десницы  на  него  падаютъ  лучи,  и  онъ  приподымает- 
ся; твореніе  Евы  совершается  также  исходящимъ  лучемъ. 

Но  въ  общей  исторіи  искусства  эта  редакція  Лицевой  Би- 
бліи  имѣетъ  особенное  значеніе  потому,  что  она  въ  Х'І  —  ХТІІ 
стол,  является  воспроизведенною  въ  византійекихъ  мозаикахъ 
Италіи:  по  крайней  мѣрѣ,  общій  характеръ  библеыскихъ  сюже- 
товъ  ихъ,  несомнѣнно,  сложился  въ  области  миніатюры.  Мы  встрѣ^ 
чаемъ  здѣсь  тотъ  же  предпочтительный  выборъ  Бытія,  или  Пя- 
тикнижія  Моисеева  и  Восьмикнижія:  мозаическія  изображепія  изъ 
Ветхаго  Завѣта  на  стѣнахъ  главнаго  нефа  въ  Палатинской  Ка- 
пеллѣ  Палермо  1143  г.  и  въ  соборѣ  Монреале  1182  г.  окан- 
чиваются одинаково  сценою  борьбы  Такова  съ  Богомъ  (Бытія  гл. 
82);  въ  атріумѣ,  обходящемъ  съ  зап.  и  сѣв.  сторонъ  церковь 
Св»  Марка  въ  Венеціи,  серія  мозаикъ  Ветхаго  Завѣта  оканчи- 
вается изведеніемъ  воды  въ  пустынѣ  Въ  ц.  Св.  Павла  за  стѣнами 
въ  Сполето  фрески  изображаютъ  райскую  жизнь  и  изгнаніе 
изъ  рая  человѣковѣ,  сходно  съ  описанною  нами  рукописью.  Фрес- 
ки баптистерія  въ  Падуѣ,  росписи  конца  ХІУ  в.,  изображаютъ 
событія  Ветхаго  Завѣта  до  борьбы  Такова  включительно  ^).  Ме- 
жду тѣмъ  греческій  подлинникъ  или  Ерминія  Діонисія  Фурноа- 
графіота  представляетъ  въ  своей  иллюстраціи  Библіи  всего  мепѣе 
сценъ  изъ  этой  ея  части,  такъ  что  въ  немъ  приходится  не  бо- 
лѣе  половины  сценъ,  представленных ъ  въ  церкви  Св.  Марка,  да 


*)  Рисунки  и  описаніе  этихъ  мозаикъ  см.  въ  изданіяхъ:  Огаѵта  П  (іи- 
ото  іі  Мопгеаіе.  2  ѵоі.  іп  Гоі.  1859.  Визссті.  Коіігіе  сІеИа  ВазіИса  сіі  8.  Рі- 
еѣго.  184:0.  4°.  Мезсктеііо,  Ьа  сЬіеза  (іисаіе  (іі  3.  Магсо.  III  ѵоі,  Ѵеи  1703. 
Сго\ѵе  и.  Саѵаісазеііе,  I  стр.  71,  72  прим.  53. 
Рбгвіег^  ОезсЬ.  (і.  іѣаі.  Кипзѣ.  II,  стр  1-97. 
*)  Изд.  ІШгоп  Мапиеі  (і'ісопо{^гарЬіе  еіс.   1845.  Нѣм.  изд.  ШеФсра 
НаисІЪисЬ  (і.  МаІ.  І655  Русскій  переводъ  Арх.  Порфирія  въ  трудахъ  Кіев. 
Дух.  Академіи  за  1868  г. 


И  ТО  значительная  ихъ  часть  представляетъ  или  другіе  сюжеты, 
или  избираетъ  иные  моменты  въ  сюжетахъ  одинаковыхъ.  Мы  уже 
имѣли  случай  замѣтить,  что  древнехристіанское  искусство  инте- 
ресуется по  преимуществу  книгою  Бытія  и  служитъ  поэтому  об- 
разцомъ  для  миніатюры  и  византійскихъ  мозаикъ.  Напротивъ  то- 
го, главнѣйшій  интересъ  подлинника  тяготѣетъ  къ  книгѣ  Судей, 
исторіи  Давида  и  Соломона,  Пророкамъ — изъ  древней  же  библей- 
ской исторіи  взяты  по  преимуществу  сцены  символико-пророческа- 
го  характера:  три  ангела  у  Авраама,  Завѣтъ,  изъ  исторіи  Тако- 
ва только  видѣніе  лѣствицы.  Связь  этихъ  мозаикъ  съ  миніатю- 
рами  указывается  и  общими  чертами  въ  ихъ  содержаніи,  манерѣ 
представленія,  изобрѣтеніи  и  типахъ:  таже  утомительная  подроб- 
ность хроническаго  разсказа,  особенно  выказывающаяся  въ  моза- 
икахъ  Марка,  гдѣ  одно  событіе  представляется  во  всѣ  его  мо- 
менты: сначала  напр.  Ной  пьющій  и  скачущій  въ  опьянѣніи,  за- 
тѣмъ  посмѣяніе  Хама  и  поступокъ  братьевъ;  или:  Богъ  при- 
зываетъ  Каина  сидящаго  въ  раздумьи  на  скалѣ  и  слова  Бога 
къ  нему;  много  подобныхъ  случаевъ  въ  исторіи  Іоеифа.  Отсюда — 
отсутствіе  драматизма  и  идеальныхъ  сценъ  подобныхъ  тѣмъ,  ко- 
торыя  были  созданы  древнехристіанскимъ  искусствомъ  какъ  иконо- 
графическія  композиціи:  Переходъ  черезъ  Чермное  море,  Изведеніе 
воды  въ  пустынѣ,  Грѣхопаденіе  съ  эмблемами  труда  и  пр.  Моза- 
ика, также  какъ  и  миніатюра,  пытается  замѣнить  эту  бѣдность 
художественнаго  изобрѣтенія  буквенпымъ  воспроизведеніемъ  текста, 
а  также  и  тѣмъ  натурализмомъ  въ  представленіи,  который,  не 
касаясь  самой  идеи  событія ,  или  иконографическихъ  типовъ^ 
ищетъ  оживить  сюжетъ  внесеніемъ  натуральности  въ  подробно- 
стяхъ  и  сложной  обстановкѣ .  хотя ,  конечно,  не  позволитъ  себѣ 
низвести  эту  обстановку  до  представленія  окружающей  современной 
дѣйствительности:  подъ  архитектурнымъ  фономъ  этотъ  натурализмъ 
всегда  разумѣетъ  причудливую  игру  небывалыхъ  формъ,  а  въ 
реальности  костюмовъ  ограничивается  мелочами,  напр.  шапками, 
сапожками  и  пр.  сохраняя  по  прежнему  традиціонныя ,  уже  без- 
смысленныя  формы.  Адамъ  и  Ева  (моз.  Марка),  лежа  на  постели, 
обнимаются:  надпись  сгезсііе  и  пр.;  далѣе  Евѣ  подаютъ  ребенка 
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Еаина^  въ  сторопѣ  слуга  держрітъ  сосудъ  съ  водою;  надпись  Ыс 
ререгіі.  Или:  Богъ  повелѣваетъ  Аврааму  иття  въ  Ханаанъ,  и 
вотъ  мозаика  представляетъ  разнообразныя  приготовленія  къ  отъ- 
ѣзду;  самое  обрѣзаніе  представляется  еще  реальнѣе,  чѣмъ  въ  ми- 
ніатюрахъ,  гдѣ  находимъ  лишь  рядъ  фигуръ  съ  плаксивыми  гри- 
масами: здѣсь  производится  самая  операція,  и  по  сторонамъ  об- 
рѣзываемаго  стоятъ  женскіе  члены  семьи  и  утѣшаютъ  его^  обни- 
мая и  удерживая  за  руки.  Адамъ  сотворенный  подымается  отъ  зем- 
ли, когда  на  него  падаетъ  свѣтъ  отъ  Бога  (Монреале).  Мы  находимъ 
въ  этихъмозаикахъ  затѣмъ  тѣже  апокрпѳическіе  сюжеты  (Ламехъ^ 
змѣй  четвероногій),  тоже  пристрастіе  къ  поучепію ,  туже  поздне- 
византійскую  символику  риторическаго  склада:  рѣка  Нилъ;  че- 
тыре райскія  рѣки,  привѣтствуюпі;ія  Бога;  вѣчная  гора  Сіонъ^ 
Богомъ  созданная,  съ  юнымъ  Эммануиломъ  и  сонмомъ  ангеловъ, 
стоитъ  рядомъ  со  столпомъ  Вавилонскимъ,  который  валится^  и 
отъ  котораго  въ  четыре  края  свѣта  расходятся  четыре  группы 
народовъ  (моз.  Марка).  И  рисунокъ  представляетъ  прямое  пере- 
несете миніатюрной  композиціи  на  мозаику^  что  при  большихъ 
размѣрахъ  даетъ  нерѣдко  самыя  неуклюжія  формы:  Ной  изъ  ков- 
чега прямо  шагаетъ  на  Араратъ.  Замѣтимъ,  наконецъ^  что  и  всѣ 
современныя  мелкія  издѣлія:  эмали  и  рельефъ  дверей  повторяютъ 
тѣ  же  самыя  сцепы:  алтарный  образъ  Салернскаго  собора  (раіі- 
оііо)  изъ  слоновой  кости,  XI  в.  представляетъ  также  сюжеты 
*Бытія,  до  потопа  включительно,  въ  переводѣ  очень  близкомъ  къ 
миніатюрамъ  ^).  На  двери  въ  соборѣ  Монреале  въ  схематически 
сокращенной  формѣ  изображены  эти  же  переводы:  твореніе  Адама 
завершается  прикосновеніемъ  Десницы  Бога;  Еѵа  зегѵеі;  Аёат; 
она  носитъ  корзины,  раждаетъ  Каина  и  Авеля  и  кормитъ  ихъ, 
это  тотъ  же  византійскій  натурализмъ,  хотя  Шнаазе^),  вслѣдъ 
за  мѣстными  археологами  Южной  Италіи  и  полагаетъ  найти  въ 
этой  двери  какое-то  новое  движеніе  противъ  чистыхъ  византій- 


*)  Рис.  и  описаніе  у  Заіагаго,  бѣисіі  зиі  топитепи  <іе1Г  Иаііа  тегі- 
ііопаіе  йеі  IV  а1  XII  з.  Nаро1і.,  1874    5  Газе.  стр.  33  слѣд. 
2)  Ь.  с.  УІІ,  стр.  500. 
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скііхъ  произвеленій.  Возражая  противъ  подобныхъ  тендепціозішхъ 
1/лі!  аиріориыхъ  иреувеличеній,  мы,  однакоже^  не  полагаемъ^  что 
всѣ  эти  мозаики  и  другіе  иамятиики  монументальпаго  и  мелкаго 
искусства  Италіи  суті,  ироизведеііія  собственно  византійскаго  ис- 
кусства: это  работы  мѣстныхъ  мастеровъ  по  греческимъ  образ- 
цамъ.  Но  —  скажемъ  кстати  —  это  обстоятельство  только  уве- 
личиваетъ  значеніе  византійскаго  вліянія  на  западное  искусство^ 
иереводя  самый  вопросъ  о  вліяніи  на  реальную  почву. 

Помимо  этого  отдѣла  традиціонныхъ  редакцій  лицевыхъ 
Псалтырей,  Бпблій  и  сборниковъ,  вторая  эпоха  византійскаго  ис- 
кусства представила  въ  миніатіорѣ  и  новые  самостоятельные  про- 
дукты. Подчиняясь  общему  поучительному  направленію,  эта  дѣя- 
тельность  сосредоточила  свой  спеціальный  интересъ  на  слѣдую- 
щихъ  отдѣлахъ  богословской  литературы:  1)  сочиненіяхъ  главнѣй- 
шихъ  Отцовъ  Церкви  и  Святителей,  наиболѣе  чтимыхъ  въ  церкви 
греческой:  Григорія  Богослова,  Іоанна  Златоуста  •  миніатюрная  ре- 
дакція  ихъ  сложилась  въ  IX  вѣкѣ;  2)  собраніяхъ  Житій  Свя- 
тыхъ  кага  въ  Минеяхъ  или  Святцахъ  (первый  Менологій  отно- 
сится къ  X  вѣку),  такъ  въ  Сборникахъ  и  изложеніи  Симеона 
Метафраста,  составлепномъ  въ  началѣ  X  стол,  и  впослѣдствіи 
иллюетрированномъ ;   3)  поучительныхъ   сочиненіяхъ  духовныхъ 
лицъ,  какъ  напр.:  Дѣствицы  райской  Іоанна  Климака,  Гомиліи  о 
Св.  Дѣвѣ  монаха  Такова  —  относящихся  къ  XI  —  XII  вв.,  4) 
иллюстраціи  Евангелій  съ  изображеніемъ  событій  евангельскихъ, 
а  также  и  всего  Новаго  Завѣта  и  5)  собственно  лицевыхъ  Еван- 
геліяхъ,   т.   е.    Евангеліяхъ,    украшенныхъ    изображепіями  4 
Евангелистовъ ;  сюда  же  относятся  яемногія  рукописи  Апостоль- 
скихъ  Посланій  и  Пророчествъ  съ  изображеніями  авторовъ.  Важ- 
нѣйшими  отдѣлами  являются  первые  три:  послѣдніе  два,  хотя  и 
представляютъ  много  кодексовъ  различныхъ  эпохъ,  мало  самосто- 
ятельны въ  самомъ  сложеніи  редакцій  и  потому  въ  исторіи  пе- 
ріода  должны  занимать  и  по  мѣсту,  и  по  значенію  послѣднее  мѣсто. 

Блестящая  рукопись  Григорія  Б.  Пар.  Библ.  (ЛЬ  5і0)  оста- 
лась какъ  бы  безъ  подражанія  впослѣдствіи,— по  крайней  мѣрѣ, 
позднѣйшая  иллюстрація  словъ  его  воспользовалась  изъ  нея  очень 
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немногимъ  для  лицевой  редакціи,  бывшей  въ  ходу.  При  этомъ 
даже  рукописи,  ближайгаія  къ  описанному  кодексу  по  эпохѣ, 
XI  в.  или  начала  XII  в.  оказываются  ушедшими  дальше  отъ  ея 
иконографическаго  склада,  чѣмъ  иные  кодексы  ХП  и  ХПІ  вѣ- 
ковъ.  Всѣ  они  пользуются  взамѣнъ  образцами  уже  посредствую- 
щши,  какъ  напр.  рукописями  Минеи  Лицевыхъ,  Житій  и  др. 
аГпариж!^"  Важнѣе  другихъ  въ  иконографическомъ  и  художественномъ 
№  543^'''  отношеніяхъ  является  кодексъ  той  же  Париж.  Нац.  Библіотеки 
Проповѣдей  Гр.  Богослова  за  Ж  543  въ  четв  Роскошная  ор- 
наментика разсыпа.іа  всюду  прелестяыя  заставки,  а  въ  нихъ  ор- 
наментальные кресты^  цвѣты  и  листву,  свѣтильники  и  корзины; 
на  верху  всякой  заставки  (какъ  это  обыкновенно  дѣлается  для 
украшенія  аркадъ  каноновъ)  по  сторонамъ  причудливаго  фонтана, 
бьюп],аго  изъ  фигурнаго  креста  въ  свѣтлый  водоемъ  и  явно  изо- 
бражаюш,аго  источникъ  воды  живой^  собраны  различныя  животныя 
и  птицы,  изъ  которыхъ  по  преимуш,еству,  однакоже  избираются 
также  отличаюпі,іяся  пестротою  красокъ:  перепелки,  павлины,  ти- 
гры и  пр.  Самыя  миніатюры  помѣп],ены  на  13  листахъ  по  двѣ 
на  каждомъ  и  окружены  всегда  широкою  рамкою,  также  орна- 
ментированною крестчатымъ  рисункомъ  съ  листвою,  птичками, 
звѣрками  и  пр. 

Къ  1-й  рѣчи  на  Пасху—ВоскресеніегХристосъ  въ  огвенномъ 
хитонѣ,  подобно  Ангелу  Господню,  на  крыльяхъ  спустился  въ 
адъ,  гдѣ  его  встрѣчаютъ  съ  мольбами  ветхозавѣтные  праведники, 
томяш,іеся  въ  узахъ.  Ео  2  й  рѣчи  на  Пасху  Ангелъ  Господень 
со  свиткомъ  распущепнымъ  (какъ  у  Христа  въ  Возпесеніи  въ 
древне-хриетіапскомъ  искусствѣ,^  означаетъ  откровеніе  Новаго  За- 
вѣта)  несется  въ  голубой  круглой,  славѣ  (ореолѣ),  сопровождае- 
мый тьмою  Ангеловъ:  Вознесеніе.  Ангелъ  Господень,  слетѣвъ  въ 
мракъ  адовой  бездны,  налагаетъ  цѣпи  на  діавола;  по  сторонамъ 
возстаютъ  изъ  гробовъ  мертвые,  до  пояса  въ  пестрыхъ  саванахъ. 


Эта  прибавка  крыльсвъ  Христу  воскресшему  есть  явленіе  совер- 
шенно случайное  и  еъ  иконограФіи  уродливое,  Символическій  элементъ  упалъ 
здѣсь  до  самаго  низкаго  рсФлекса. 
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Та-жо  рефлексивная  символика  па  Пятидесятницу:  Григорій  Б. 
съ  пресвитерами  и  діакоиами  па  Пятидесятницу,  преклоняясь  пе- 
редъ  престоломъ  или  аналоемъ  изъ  зеленаго  мрамора  на  одной 
ножкѣ,  совергааетъ  служеніе;  семь  священниковъ  суть  семь  даровъ 
Св.  Духа^).  На  Рождество:  по  ирмосу:  «Христосъ  раждается, 
славите^)  и  пр.  (соотвѣтстніе  Пс.  95)  сочиненная  сложная  ком- 
познція  Рождества  Христова  съ  пастухами  и  ангелами  благовѣ- 
ствующими,  волхвами  и  ангелами  славословящим'!  и  пр.,  усвоен- 
ная искусствомъ  въ  X  вѣкѣ,  о  которой  упоминаетъ  I.  Дамаскинъ. 
Твореніе  Адама — символическая  параллель,  заимствованная  изъ 
код.  5І0  (начало  рѣчи);  Адамъ  и  Ева  здѣсь,  дѣйствительно^ 
не  имѣютъ  пупа,  какъ  не  рожденные^  и  пола,  какъ  не  согрѣшив- 
шіе, — не  важная  и  не  постоянная  подробность  поздневизантійскаго 
искусства,  которую  слишкомъ  обобщилъ  Дидронъ  2).  Еромѣ  этого 
имѣемъ  нѣсколько  церемоніальныхъ  сюжетовъ:  поставленіе  на  еп. 
каѳедру,  блаженная  кончина  Аѳанасія,  проповѣди  Григорія  В., 
и  также  нѣсколько  копій  наименѣе  интересныхъ  мсторическихъ 
сценъ  изъ  код.  510:  исторія  Кипріана.^  Маккавеевъ  и  т.  д.  Этотъ 
обзоръ  достаточно  указываетъ,  до  какого  глубокаго  внутренняго 
падепія  дошло  искусство,  лишившееся  свѣжаго  творчества  и  задачъ 
серьезныхъ  и  высокихъ;  вмѣсто  живописи  истинно  исторической, 
эти  богатыя  образами  рѣчи,  не  дали  ничего,  кромѣ  банальной 
яллюстраціи  и  развлеченія  зрителя  церемоніальными  пустыми  сце- 
нами. Недостатки  письма  выступаютъ  тѣмъ  сильнѣе,  чѣмъ  ничтож- 
нѣе  содержаі{іе:  гористый  ландшафтъ  по  шаблону  съ  полосками 
цвѣтовъ  безъ  всякихъ  измѣненій;  группировки  не  супі,ествуетъ; 
пропорціи  уродливы,  что  и  необходимо  при  крошечныхъ  фигурахъ; 


О  о  символическомъ  празднованіи  Пятидес  см.  ст.  Реііх  Сіетепі;, 
Апп.  агсЬ.  XI.  р.  10  слд. 

Мапиеі  (іЧсопо^гарІііе  р.  78.  Прим. 

')  Святитель  изображается  всегда  ^въ  такъ  наз.  поіѵагаѵоюѵ  епископ- 
ская Фблонь,  см,  Симеона  Солуньскаго  у  Сгоаг.  ЕисЬоІ.  ^г.  стр.  113.  Би  Сап^е 
V.  Оіоззаг.  §г  іаЪ  ѴШ  ѵ. 
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жесты,  позы  и  движенія  или  деревянны  или  непріятно  рѣзки  ^). 
Любопытны  лишь  заглавныя  буквы  очень  хитрой  работы,  какъ 
первый  опытъ  новой  орнаментаціи  ихъ  сюжетами,  заимствованными 
въ  самомъ  же  кодексѣ:  Воскресенія,  Святителя  съ  ангеломъ  и 
пр.,  при  чемъ,  въ  отличіе  отъ  сѣверной  антропоморфической  фор- 
мы^ фигура  входитъ  въ  очертаніе  буквы. 

Гораздо  выше  въ  иконографическомъ   отношеніи  и  важнѣе 
въ  исторіи  миніатюры  стоитъ  третья  греческая  рукопись  Париж. 

Ркп.Григорія 

^№  550 ^въ^  Нац.  Библ.,  содержаиі,ая  избранныя  рѣчи  Григорія  Богослова, въ  четв., 
550.  Этотъ  кодексъ  также,  если  не  болѣе  еп],е,  богато  изукра- 
шенъ,  какъ  и  ^2543,  и  характеризуетъ  жалкую  манеру  крохотныхъ  фи- 
гурокъ  также  хорошо  какъ  и  эта  рукопись^  но  такъ  какъ  эта  рукопись 
значительно  позднѣе,  а  именно  по  приписи  принадлежитъ  1262 
году,  то  и  не  возбудила  къ  себѣ  особаго  вниманія.  Между  тѣиъ 
она  заслуживала  этого  вниманія  ради  интересовъ  содержанія.  Ми- 
ніатюры  въ  ней  помѣщаются  въ  заставкахъ,  также  въ  аркадахъ 
портиковъ  или  широкихъ  разубранныхъ  различными  хитроплете- 
ніями  рамкахъ,  которыя  имѣютъ  много  сходства  съ  арабесками 
Альгамбры;  сюжетъ  играетъ  роль  побочную.  Съ  другой  стороны 
въ  миніатюрахъ,  размѣп],енныхъ  въ  поляхъ  мелкихъ  и  всегда  покры- 
тыхъ  золотымъ  фономъ^  есть  много  иконописнаго  характера;  въ  одно 
и  тоже  время  миніатюра  стремится  превратиться  въ  картину  и  со- 
хранить значеніе  и  важность  иконы.  Этотъ  характеръ  не  измѣняется 
отъ  того,  что  около  виньетки,  обыкновенно  съ  боковъ,  вверху  или 
внизу,  изображаются  животныя :  львы  и  леопарды,  грифоны 
крылатые,  лисы  и  бараны  попарно,  даже  охота  на  медвѣ- 
дя  и  т.  п.,  или  борьба  мирныхъ  животныхъ  съ  хип],никами, 
въ  чемъ  иногда,  быть  можетъ,  есть  и  символическая  связь  съ 
сюжетомъ  рѣчи  (напр.  волки  и  грифоны  къ  рѣчи  на  ІОліана)  ^). 


Лабартъ^  очевидно,,  былъ  подкупленъ  блескомъ  этого  жанра*,  онъ  на- 
ходитъ  даже  много  выраженія  въ  Фигурахъ:  онѣ  говорятъ  (?!)  по  его  словамъ; 
онъ  видитъ  попытки  къ  анатомической  правильности  (!)  Фигуръ  и  пр.  Нізіоіге 
(1.  а.  іп(і.  III  стр.  56, 

Для  протттвниковъ  символическаго  объяснения  этихъ  орнаментовъ 
замѣтимъ,  что  звѣриная  орнаментика  могла  имѣть  здѣсь  одну  общую  мысль: 
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Затѣмъ  къ  этой  же  декораціи  относятся  и  символическія  паль- 
мы, отягченныл  илодами,  которые  кліоіотъ  птицы,  и  замѣчатель- 
ішя  по  свопмъ  сіожетамъ  заглавный  буквы.  Эти  послѣдпія  по 
большей  части  представляютъ  схематическое  сокращеніе  тѣхъ  же 
ігллюстрацій  текста:  Сошествія  Св.  Духа;  Василій  Вел.  на  одрѣ 
и  Святитель  съ  кадиломъ  (буква  г),  Крещеніе  и  пр.  Но  есть 
также  иниціалы,  которыхъ  звѣриныя  формы  паука  привыкла  встрѣ- 
чать  доселѣ  въ  рукописяхъ  средневѣковой  сѣверной  Европы:  ле- 
опардъ  съ  поднятою  лапою,  нагая  фигура  на  драконѣ  съ  вѣн- 
комъ,  животныя  и  птицы  сплетшіяся  въ  причудливыхъ  группахъ, 
смотря  по  очертанію  буквы,  борьба  двухъ  фигуръ  и  т.  п.,  — 
однимъ  словомъ.,  вполнѣ  развитые  элементы  тон  звѣриной,  фан- 
тастической орнаментаціи,  которую  наука  археологіи  обобщала 
доселѣ,  какъ  явленіе  спеціально  западнаго  искусства  и  произволь- 
но окрестило  именемъ  «стиля  романскаго».  Между  тѣмъ,  среди 
этихъ  фигуръ  мы  находимъ,  пожалуй,  даже  прототипъ  (ибо  от- 
куда же  иначе  было  заимствованіе)  фантастическаго  полета  Алек- 
сандра Македонскаго  на  небо,  недавно  бывшаго  предметомъ  уче- 
ныхъ  изслѣдованій  по  скульптурамъ  средневѣковыхъ  соборовъ: 
а  именно  мы  видимъ  двѣ  фигуры,  которыя.,  обнявшись,  подыма- 
ются на  орлахъ  запряженныхъ  въ  колесницу;  вверху  улетаетъ  еш,е 
фигура, — по  всему  судя,  это  образъ  символическаго  переселенія 
души  въ  рай  2).  Сходство  съ  средневѣковыми  скульптурами  да- 
ютъ  Сирены,  олицетворенія  вѣтровъ  и  пр.,  а  также  и  сцены  бы- 
та: качели,  лазаніе  по  деревьямъ.  Подобный  символизмъ  содер- 
жатъ  въ  себѣ  и  самыя  миніатюры.  Изъ  нихъ ,  конечно ,  почти 

изображеніе  пороковъ  и  добродѣтелей,  и  нѣтъ  нужды  непремѣнно  въ  каждой  де- 
тали видѣть  символъ.  <Физіологи>  шли  съ  Востока,  изъ  Александріи,  черезъ 
Сирію  и  Византію  на  Западъ  (см.  Рііга  Зрісіі.  Зоіезт.,  і.  III  р.  ЪѴ,  ЬХІ  ад.). 
Въ  соч  Кайэ  Мёіап^ез  й'агсЬ.  II  изд.армянскій  Бестіарій  въ  переводѣ,  стр.106  сл. 

^)  СаЫег^  ^оиѵеаих  тёіап^ез  (і'агс1іео10ёіе,  Р.  1874  іп  4"  р.  165 — 180. 
Аппаіез  агсіі.,  і.  XXV.  стр.  141  слд,  при  ст.  Дюрана  впервые  изданъ  рису- 
нокъ  этого  сюжета. 

По  древнс-христіанскому  вѣрованію,  которое  послужило  Григорію 
Бог.  для  сравненія  вознесшагося  Христа  съ  птицею  въ  рѣчи  на  Ев.-,  см.  Маг- 
Іі^пу,  Віс*.  V.  Оізеаих,  Аі^іе.  Также  у  Мелитона  Сард.  изд.  Ріѣга,  Зріс. 
т.  2,  стр.  180. 
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половина  (йхъ  всего  18)  предсташіяетъ  деремокіальные  и  безсо- 
держательные  сюжеты,  какъ  напр.  Святителя  проповѣдующаго,  Св. 
Кйпріана  и  Святую  Дѣву  съ  крестами  въ  манерѣ  позднихъ  моза- 
ікъ  (Св.  Марка  въ  Венеціи),  блаженную  кончину  Святителя  въ 
присутствіи  прощающагося  съ  ними  народа  (на  хорахъ  церкви); 
фигуры  представляютъ  старческія  лица^  изрытыя  мо^^щипами,  съ 
длинными  уже  бородами  и  большпмъ  носомъ,  угрюмо  сжатыми  гу- 
бами; узкія  формы  замѣнили  историческое  представленіе  перваго 
кодекса.  Выходная  виньетка  изображаетъ  Распятіе  по  позднѣй- 
шему  переводу:  на  Христѣ  прозрачный  платъ  на  чреслахъ;  тѣло 
слегка  изогнуто  и  чрезвычайно  худо  и  тонко;  помертвѣвшее  лицо 
съ  закрытыми  глазами  и  сведенными  бровями;  по  сторонамъ  Іо- 
аннъ  и  Марія.  Сложную  икону  представляетъ  Воскресеніе,  распо- 
ложенное въ  девяти  поляхъ:  Христосъ  въ  аду  (въ  бѣломъ  гима- 
тіи);  по  сторонамъ  Богородица  со  святыми  Женами  и  Апостолы; 
выше  четыре  архангела  со  свѣщниками  и  два  ангела  слетающіе; 
ниже  воскресшіе  со  свѣчами  привѣтствуютъ  Спасителя:  сводъ  по- 
казныхъ  и  обрядныхъ  сценъ.  Того  же  характера  миніатюра  Воз- 
несенія(?).  изображающая  Христа  въ  голубой  «славѣ^),  въ  зо- 
лотыхъ  оделдахъ,  среди  ангел ьскихъ  сонмовъ  также  въ  богаты хъ 
одеждахъ  съ  золотыми  табліонами,  возносящихся  на  небо;  внизу 
Гоаннъ  Богословъ  и  Григорій,  Въ  сценѣ  Сошествія  во  вратахъ 
или  среди  полукруга  возлежащихъ  Апостоловъ,  двѣ  извѣстныя 
фигуры,  изображающія  «Космосъ»  —  весь  міръ,  въ  видѣ  царя  съ 
золото-жемчужнымъ  лорономъ  и  стэммою  и  смерда  въ  бѣлой  ру- 
бахѣ,  бесѣдующйхъ  другъ  съ  другомъ;  обыкновенно  же  царь 
одинъ,  сидя,  держитъ  на  колѣнахъ  длинное  полотенце,  на  кото- 
ромъ  двѣнадцать  золотыхъ  свитковъ  означаютъ  Апостоловъ,  и 
тогда  какъ  первая  форма,  близкая  къ  самому  описанію  событія 
въ  Дѣян.  гл.  II,  носитъ  еще  характеръ  историческій,  вторая 
имѣетъ  смыслъ  общій  и  иносказательный  и  принадлежитъ  времени 
позднѣйшему  ^).  Живописецъ  превратилъ  уже  триклиній  Апосто- 


Въ  русскихъ  подлинникахъ  см.  проФ,  Буслаева  Общія  пошітія  о  руе. 
иконописи  въ  Сбор,  Общ.  древие-рус.  иск.  за  1836  г.  стр.  102. 
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ловъ  въ  нелѣиое  купольное  здаіііе,  а  помѣщеніе  фигуръ  царя 
II  смерда  внутри  этого  трнклинія  въ  какіе  то  темные  ворота; 
повндимому,  эта  ошибка  явилась  уже  въ  X — XI  вв.  Рождество 
является  въ  сложномъ  переводѣ  съ  пастырями  (старый  и  молодой) 
и  пр.  Но,  конечно,  изъ  всѣхъ  этихъ  миніатюръ  наиболѣе  замѣчатель- 
ноіо  является  одна,  которой  поэтическое  еодержапіе  саіттиментальнаго 
характера  само  по  собѣ  уже  способно  удостовѣрпть  насъ  въ  жи- 
вомъ  значеніи  визаптійской  миніатюры.  Къ  рѣчи  «на  Новое  Во- 
скресеніе»  въ  прелестномъ  фронтисписѣ,  наполнениомъ  арабесками 
и  внутри  осьмиугольнаго  поля,  образовапнаго  оригинальнымъ  пле- 
теніемъ  вѣтвей,  виньетка  изображаетъ  молодаго  пастуха  (буква 
рядомъ  изображаетъ  пастуха  доящаго  ланей)  съ  кошелкою  на 
плечѣ,  среди  оленей.^  славословящаго  Бога  (въ  небѣ  Христосъ  по 
грудь);  миніатюристъ  хотѣлъ  такимъ  образомъ  схватить  и  силь- 
нѣе  выразить  мысль  оратора  о  всеобп],ности  празднованія  Воскре- 
сенія  и  слѣдовалъ  тексту  ^)^  который  изображаетъ  это  общее  ве- 
селье въ  античномъ  образѣ  пастуха  и  земледѣльца,  настраиваю- 
пі,ихъ  свирѣли  и  наигрывающихъ  пѣсни.  Народно-книжное  воз- 
зрѣиіе  затѣмъ  видѣло  въ  этомъ  пастухѣ  непремѣнно  мученика 
Мамаііта  (слово  о  немъ  Василія  Вел.),  о  которомъ  упомипаетъ  и 
Богословъ  въ  обличеніи  ІОліана. 

Гораздо  бѣднѣе  по  самому  характеру,  стилю  и  содержанію  ^^цц^'' 
лицевая  рукопись  Григорія  Назіанзена,  находящаяся  въ  Ланрен-  ѵп,  сод.з2. 
тіанской  библіогекѣ  (16   словъ,  въ  четв.)  Ріиі.  УІІ,  сосі.  32, 
и  принадлежащая         вѣку.  Рядъ  виньетокъ  въ  заставкахъ  къ 
каждой  рѣчи  представляетъ  краткую  схему  ея  содержанія,  взя- 
таго  исключительно  съ  внѣшней  стороны:  напр.  къ  рѣчи  о  Ки- 
пріанѣ  изображенъ  мученикъ,  повѣствующій  Григорію  о  своемъ  под 
вигѣ;  Святитель  пишетъ,  подобно  Евангелисту;  Григорій  Б.  и 


')  Полукруглый  триклпній  съ  яснымъ  еще  устройствомъ  ложъ  вт  Тай- 
ной Вечерѣ,  моз.  Св.  Аиоллинарія  Новаго  въ  Рав.,  КоЬаиІІ;  й.  Р1.  1.  с.  II,  р1. 
7  ,  2,  Пі)имѣры  болѣе  дренпіе  изъ  катакомбъ,  Возіо,  Кота  зойег.  р.  391,447. 

ГЛд  гг)Ѵ  хаіѵг]Ѵ  хѵосахт]ѵ^  гл.  X  :  Л^ѵѵ  оѵпиѵбд  вшѵуіаг8оод^  ѵѵѵ  і^Хсод 
ѵѵ^цХбгЕоод  ..^\1дті  сУі  поі^цѵ  хсЛ  ^ошоХод  ид[.і6Соѵтаі  аѵоіууад  хаі  ѵб/іиоѵ  І[л- 
пѵіоѵаі  /леХод  и  т.  д..  а  также  гл.  XI:  паута  Ѳеоѵ  Ь/иѵбТ  и  пр. 
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Григорій  Нисскій^  къ  нему  пришедшій^  другъ  передъ  другомъ 
до  земли  преклоняются,  умиленно  сложивъ  руки,  и  пр.  Интерес- 
нѣе  изображеніе  Крещенія,  въ  которомъ  совмѣщено  Крещеніе  I. 
Христа  и  народа  по  богословскому  мотиву;  при  этомъ,  въ  рѣкѣ 
видна  фигура  моря  убѣгающая  и  подплывающая  фигура  Іордана., 
по  Псал.  11 3,  3 1).  Въ  кончинѣ  Аѳанасія  два  ангела  несутъ 
его  душу  въ  бѣломъ  на  поврывалахъ. 

Еще  сокращеннѣѳ  становятся  виньетки  въ  рукописи  Сино- 
нод°Библ  №  Д^-^^ь'^^^  Библіотеки,  XI  или  даже  XII  вѣка,  въ  л.,  №  61 
^^-      (ЬХП)  2)  съ  миніатюрами  въ  видѣ  виньетокъ  передъ  словами, 
отличнаго  письма,  но  крайне  пострадавшими.  Сцены  мученичества 
обильны  и  совершенно  скопированы  съ  образцовъ,  во  главѣ  кото- 
рыхъ  стоитъ  Ватиканскій  Менологій.  Въ  Воскресеніи  представленъ 
въ  ореолѣ  ангелъ  благовѣствующій,  а  вверху  самъ  Христосъ 
воекресшій  во  славѣ,  какъ  Богъ  вѣчный,  —  наглядное  представ- 
леніе  вѣчной  божественности  I.  Христа^  согласно  съ  общими  бо- 
гословскими стремленіями  искусства. 
Кодекса  Ваг.        Наконецъ,  конечное  сокращеніе  въ  узкую  схему  этяхъ  иллю- 
ыаз.№4бз.  страцій  представляетъ  рукопись  Ват.  библ.  въ  л.,  XI  в..^  за 

463  ^).  Помимо  значительнаго  паденія  въ  стилѣ,  темнокоричне- 
выхъ  одеждъ,  безжизненной  манеры  въ  драпировкѣ,  всѣ  компози- 
ціи  втиснуты  въ  очертаніе  буквъ^  чѣмъ  прекращается  дѣятель- 
ность  живописи  и  начинается  работа  каллиграфіи. 

Итакъ  даже  въ  миніатюрахъ  торжественныхъ  рѣчей  Григо- 
рія  Б.^  согласно  ихъ  общему  лирико-сантиментальному  характеру, 
мы  встрѣчали  много  сценъ  мученичества  и  вообще  изображенія 
Святыхъ,  ихъ  жизни  и  блаженной  кончины.  Это  направленіе,  дѣ- 
лаясь  болѣе  и  болѣе  замѣтнымъ,  соотвѣтствуетъ  въ  богословской 


См.  ПроФ.  Буслаева  Общія  понятія  о  рус.  иконописи,  1.  с.  стр.  97. 
')  См.  Указатель  Библ.  Арх.  Саввы. 

Даженкуръ,  почему  то  приписавшій  этой  рукописи  большое,  ей  вовсе 
несвойственное  значеніе,  издалъ  единственную  миніатюру  и  всѣ  буквы  въ 
снимкахъ :  Реіпі.  р1.  49,  2,  3,  но  неудовлетворительно  сдѣлавъ  кальки:  въ 
Крещеніи  (В)  недостаетъ  Іордана  слѣва. 
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литературѣ  появлеиііо  разпыхъ  родовъ  сочипеііій:  отдѣльныхъ 
жйзнеопіісаиій  святыхъ^  Сборігиковъ  Жятій  и  Мипей  или  Меполо- 
гіевъ^  т.  е.  житій  въ  порядкѣ  дней  въ  году  или  полнаго  мѣся- 
дѳслова.  Между  ітослѣдними  сочйиеніями  знаменитый  Вати- 
канскій  Мснологій  есть  древнѣйшій  кодексъ  этого  рода  и  бьтл'ь 
т;аписанъ  и  украшенъ  для  Имп.  Васялія  И  Порфиророднаго 
(976 — 1025).  Какъ  древнія  Минеи  содержали  главнымъ  образомъ 
житія  мѣстныхъ  мучениковъ,  такъ  и  въ  этомъ  Менологіи  они 
стоятъ  вьтіле  Святителей,  даже  Пророковъ  и  Апостоловъ  и  на 
дервомъ  мѣстѣ  въ  порядкѣ.  При  жизни  Константина  УП  Пор- 
фиророднаго (913—  959)  было  составлено  Симеономъ  Метафрас- 
тоыъ  колоссальное  собраніе  переведенныхъ  подъ  его  руководствомъ 
со  всѣхъ  возможныхъ  языковъ  Востока  и  Запада  и  имъ  изложен- 
ныхъ  жизнеописаній  Святыхъ  ^).  Жизнеописатель  самого  Симеона 
съ  неподдѣльнымъ  восторгомъ  излагаетъ  жизнь  патриція:  соста 
витель  житій  пережилъ  душою  всѣ  духовныя  сладости  жиз- 
ни мучениковъ  и  отшельниковъ  и  самъ  сподобился  святости. 
Въ  теченіи  ХТ  —  ХТІ  вв.  мы  встрѣчаемъ  наибольшее  количество 
рукописей,  исполненныхъ  въ  Греціи.,  Италіи  и  Малой  Азіи 
и  содержащихъ  въ  себѣ  или  отдѣльныя  житія  Святыхъ,  или  раз- 
личные сборники — синаксари  (мартирологіи,  легенды),  или  минеи, 
гдѣ  житія  располагались  по  числамъ  мѣсяцевъ,  или  менологіи^ 
гдѣ  они  же  представлялись  въ  сокращеніи,  или  сводъ  въ  родѣ 
пашихъ  святецъ  или  календаря;  позднѣе  является  дѣленіе  и  по 


Арх.  Сергій  въ  новомъ  соч.  Полный  мѣсяцесловъ  Востока,  т  1-й 
стр.  5  относитъ  Менологій  Ват.  къ  прологамъ  или  Синаксарямъ,  т.  е.  сбор- 
никамъ  житій,  расположеннымъ  по  днямъ  года.  Впрочемъ,  тотъ  же  авторъ 
указываетъ,  что  эти  названія  часто  замѣняли  другъ  друга. 

См.  КатЪаиі,  Ь'етріге  §гес  аи  Х-е  8.  Сопзі.  Рогр.  Р.  1870.  с1і. 
V,  р.  92  —  104. 

Перечень  рукописей  этихъ  въ  изд.  РаЪгісіиз  ВіЫ.  ^гаеса,  і.  X,  р. 
141  слѣд.  прим.  Въ  томъ  же  соч.  Арх.  Сергія  т.  I  стр.  21  слѣд.  указано,  что 
греческіе  мѣсяцесловм  слагаются  особенно  въ  періодъ  IX — ХІП  в.,  притомъ 
особенною  дѣятелт>ностью  отличается  въ  этомъ  направленіи  X  вѣкъ  — -  начало 
«студійскаго  періода>,  по  автору. 
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содержанію:  лвляются  лимопари,  рфХіа  іхоѵа^^г/а^  г^обіаатіхос,  уе- 
роѵііха^  тіатгріха  и  пр. 
менологій  Въ  ТХ  же  вѣкѣ  является  и  редакція  иллюстрированная,  и 

Ват.  Библ. 

№  1613-  ея  иервымъ  ііредставителемъ  знаменитый  кодексъ  Ватиканскаго 
Менологія,  драгоцѣннѣйшая  изъ  всѣхъ  визаитійскихъ  рукописей 
съ  миніатюрами^  если  не  единственный  въ  своемъ  родѣ  образецъ  ^). 
Историческое  значеніе  этого  кодекса  лежитъ  въ  томъ,  что  онъ 
съ  одной  стороны  совмѣстилъ  въ  себѣ  всѣ  силы  современнаго  ху- 
дожества и  завершйлъ  блестящимъ  образомъ  техническое  совер- 
шенство ваніе  византійской  живописи,  съ  другой  въ  томъ^  что 
его  художественнымъ  розультатомъ  была  схема,  закрѣпостиишая 
послѣдующее  искусство.  Такимъ  образомъ  съ  точки  зрѣнія  того 
взгляда,  который  признаетъ  византійское  искусство  лишь  въ  эпоху 
IX — ХИ1  в.,  эта  рукопись  является  главпѣйшимъ  его  предста- 
вителемъ,  и  всѣ  западные  изслѣдователи  иконографіи  (Дидронъ, 
Гэнбо^  Кавальказелле,  Пиперъ,  Шнаазе  и  др.)  любили  обращаться  къ 
ея  свйдѣтельству,  какъ  источнику  чистаго  и  лучшаго  византинизма. 

Несомнѣнно,  что  Менологій  Ват.  библ.  представляетъ  замѣ- 
чательное  явленіе  въ  исторіи  визаитійской  миніатюры  уже  потому, 
что  его  иллюстраціи  имѣютъ  историческую  почву:  онѣ  исполнены 
во  первыхъ  въ  извѣстное  намъ  время  —  царствованіе  Василія  ТІ 
Порфиророднаго  ^)^  вовторыхъ,  мы  знаемъ  поименно  художниковъ^ 
ее  йсполнявшихъ.  Для  этой  значительной  работы  (мы  владѣемъ 
половиною  рукописи  за  полгода  съ  мѣсяца  Сентября  по  Февраль 
включительно,  и  па  430  листахъ  имѣемъ  столько  же  миніатюръ, 


^)  Изъ  К — поля  привезенъ  Людовику  СФорцѣ,  пріобрѣтенъ  Павломъ 
V.  Въ  двухъ  томахъ  іп  Гоі.,  №  1')13.  Изд.  въ  рис.  кард.  Альбани,  Мепоіо- 
^§іит  г.  3  Ѵ0І.  1727.  Ст.  Акад.  Срезневскаго  въ  Христ.  Древн.  1802.,  кн.  2, 
стр.  9  слд. 

Рукопись  имѣетъ  посвященіе  Василію  вообще,  и  Кард.  Бароній 
относилъ  ее  къ  Вас.  Македонянину,  но  такъ  кг^къ  Императоръ  названъ  въ  по- 
священіи  7]Хіод  тг]Я  лоосрѵоад  В.  го  Оп>-'(л,^а  тгі^  аХоѵо/ідод^  то  Аллацій  указалъ 
на  Василія  II,  а  Угелло  въ  изданіи  ИаИа  засга,  т.  УІ  стр.  1049,  найдя  подъ 
16  Декабремъ  Св.  ѲеоФану  жену  Имп  Льва  УІ,  умершую  въ  Я9і  г.  и  дру- 
гикъ  Святыхъ,  шившихъ  послѣ  Василія  I,  подтвердилъ  это  мнѣніе  Аллація, 
нынѣ  всѣми  признаваемое.  См.  указ.  ст.  акад.  Срезневскаго,  стр.  10. 
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украшающйхъ  одну  полопииу  листа,  а  на  другой  паиисанъ  текстъ), 
собрались,  видимо^  лршія  силы  царской  школы^  притомъ  школы  свѣт- 
ской^ие  монастырской^  слѣдовательно,  художниковъ  спеціалистовъ,  ие 
только  каллиграфовъ  любителей;  работа  была  роздана  иолистамъ, 
но  по  многимъ  призиакамъ  дѣлалась  въ  одномъ  мѣстѣ  и  сообща. 
По  крайней  мѣрѣ,  если  мы  находимъ  часто  листы,  иллюстриро- 
ванные съ  обѣихъ  сторонъ  однимъ  живописцемъ,  то  столь  же 
часто  встрѣчаемъ  и  противное;  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  необходимо  по- 
лагать, что  работы  подвигалась  сразу  и  сообща.  А  именно:  ху- 
дожники, подиисывавшіе  всегда  свои  имена  съ  боку  миніатюры: 
Пантолеоиъ,  Михаилъ  Влахернитъ,  Симеонъ  Влахернитъ  (изъ 
участка  Влахернскаго)^  Михаилъ  меньшой  (или  второй,  вѣро- 
лтно^  изъ  того  же  мѣстечка),  Минай,  Несторъ  и  Георгій,  —  то 
чередуются,  то  расписываютъ  одинъ  листъ,  то  иногда  Симеонъ 
пишетъ  сряду  нѣсколько,  —  особенно  къ  концу  рукописи  и  т.  д. 
въ  перебивку,  что  пр>]мо  указываетъ  на  общую  работу.  Въ  рабо- 
тѣ,  несмотря  на  замѣчательную  ея  ровность,  обусловленную  ре- 
месленными формами,  все  же  легко  отличить  большую  или  мень- 
шую тщательность,,  умѣніе  и  вообще  степень  внѣшняго  совер- 
шенства. По  типамъ,  изобрѣтенію  выше  другихъ  Пантолеонъ  и 
Симеонъ ;  по  мелочности  отдѣлки,  блеску  колорита ,  узорамъ 
и  пр.  отличается  Михаилъ  Старшій;  а  Михаилъ  Меньшой 
работаетъ  скоро  и  смѣло^  но  небрежно  и  съ  мутными  крас- 
ками; работы  Нестора  ребячески  слабы  и  неумѣлы  ^).  Но 
всѣ  мастера  пишутъ  въ  одной  манерѣ ;  стремленіе  къ  внѣшпой 
красотѣ,  или,  скорѣе  красивости  и  мелочной  щеголеватости,  бле- 
стящія  свѣтлыя  краски,  пестрота  и  ловкое  сочетаніе  цвѣтовъ,  рос- 
кошные узоры  одеждъ,  реализмъ  ужасныхъ  по  жестокости  сценъ 
лиризмъ  въ  прославленіи  Святыхъ,  какъ  характери.зуютъ  всю  ру- 
копись, такъ  и  запечатлѣваютъ  всякую  фигуру,  всякую  деталь  любой 
миніатюры.  Блестящая  своими  куполами,  пестро  мраморными  пор- 
тиками^ гигантскими    водопроводами,   каріатидами,  виллами  съ 


Лабартъ  1.  с.  р.  62  находитъ  лучілийіи  работы  Пантолеона  и  Не- 
стора. 
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ПЛОСКИМИ  крышами  и  парапетами,  двухъ-этажными  зданіями  съ 
открытою  колоннадою  наверху,  архитектура  представляетъ  намъ 
великолѣпія  Цареграда.  Мелочная  пышность  обстановки  и  ко- 
стюмовъ  занимаетъ  исключительно  художниковъ  :  во  всѣхъ  сце- 
нахъ  мученичества  —  а  ихъ  три  четверти  —  мы  видимъ  неиз- 
мѣнно  казенную  фигуру  палача — прислужника,  наряженнаго  въ  ко- 
ротки до  колѣнъ  кафтанъ  (иногда  безрукавный),  высоко  под- 
поясанный, штаны  и  сапожки;  на  плечахъ  развивается  застегну- 
тая фибулою  короткая  хламида  или  плащъ;  несмотря  на  одно- 
образіе  этого  костюма,  который  долженъ  быть  пышнымъ,  какъ  и 
слѣдуетъ  для  палача,  нельзя  найти  и  двухъ  фигуръ  одинаково 
одѣтыхъ:  такъ  тщательно  старались  разнообразить  костюмъ  цвѣ- 
тами  матерій,  рисунками  узоровъ  и  сочетаніемъ  цвѣтовъ.  Эта 
дѣтская  тенденція  искусства,  которое  боится  наскучить,  проведена 
и  въ  архитектурной  обстановкѣ. 

Такимъ  образомъ^  важнѣйшая  сторона  художественной  дѣя- 
тельности,  въ  которой  выражается  личность  художника,  изобрѣ- 
теніе  и;  какъ  его  результатъ ,  композиція  сюжета  наимепѣе  ориги- 
нальны. Мелкій  натурализмъ  сложпыхъ  рисунковъ  въ  сюжетахъ 
евангельскихъ,  кровавыя  сцены  мученій  и  казенная  форма  казней, 
въ  видѣ  усѣкновенія  головы,  скучныя  аллегорическая  сцены  смѣ- 
няются  церемоніальными  изображеніями  процессій,  молебствій,  цер- 
ковныхъ  празднествъ.  Мы  видимъ  цѣлые  ряды  святыхъ  Мужей, 
Женъ^  Святителей  въ  особенности  (самый  выборъ  предпочтительно 
падалъ  на  высшій  клиръ),  стоящими  въ  церемоніальной  пеизмѣн- 
ной  позѣ,  среди  портика,  котораго  боковыя  арки  задернуты  за- 
навѣсами,  и  который  изображаетъ  собою  храмъ,  —  мотивъ  осо- 
бенно извѣстный  намъ  изъ  мозаикъ  Солуни  и  Равенны.  Такимъ 
образомъ,  по  монументальной  обстановкѣ  фигуръ,  развивающей 
древне-христіанскій  мотивъ,  нѣкогда  символизовавшій  торжество 
Церкви  и  ея  служителей,  эти  изображенія  повторяютъ  рисунки 
мозаикъ.  Рѣзкймъ  диссонансомъ,  поэтому,  кажется  сравнительно 
съ  этими  неподвижными  величавыми  фигурами  чистой  иконописи 
общее  стремленіе  къ  картинности,  живописному  распредѣленію 
сюжета;  пейзажъ   обработывается  какъ  нѣчто  самостоятельное,  и 
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рельефный  характеръ  комиозііціи  утрачивается  окончательно.  Такъ 
напр.  сцепы  мучеііій  изображаются  исегда  среди  горъ;,  нѣсколько 
обезглавлеиііыхъ  труповъ  лежитъ  въ  сторонѣ,  сзади  стоятъ  муче- 
ники, моляся,  а  иъ  цеитрѣ  совершаетя  убіеніе  главнаго  мученика. 
Мииіатюристъ,  заботясь  о  полнотѣ  внѣшняго  изложенія,  нрибѣга- 
етъ  къ  различпымъ  натуралистическимъ  прикрасамъ^  чтобы  скрыть 
ничтожество  сюжета  и  придать  ему  хотя  посторонній  интѳресъ. 
Возьмемъ  первый  листъ  съ  изображеніемъ  Симеона  Столпника: 
па  порфировой  колонкѣ  съ  рѣшеткою  виднѣется  выдающійся  бюстъ 
аскета  въ  монашеской  кубукліи;  къ  нему  изъ  городовъ  приходятъ 
люди  на  поклонъ  и  съ  съѣстными  припасами;  монахъ  задумчиво 
смотритъ  на  него,  мірянинъ  умиляется ,  правитель  въ  чалмѣ  — 
дѣло  цроисходитъ  въ  Сиріи  —  даже  припалъ  къ  колоннѣ.  Руко- 
пись преисполнена  подобнымъ  лирико-сантиментальнымъ  тономъ,  и 
самая  легкость,  общедоступность  этой  манеры  устраняетъ  всѣ  по- 
пытки къ  драматической  концепціи;  очень  рѣдко  встрѣчаемъ  ожив- 
леніе  въ  церемоніальной  сцепѣ  какою-либо  драматическою  чертою, 
но  и  то  прииадлежитъ  тексту:  мнимый  монахъ  Смарагдъ  на  смѳр- 
тномъ  одрѣ  открывается  отцу  своему.  Установленіе  канона,  какъ 
существенная  задача  современпаго  художества,  составляетъ,  такимъ 
образомъ^  главный  иптересъкомпозицій  и  самыхъ  типовъ.  Вообще 
говоря,  типы  крайне  бѣдны,  узки,  не  богаты  элементами  и  чер- 
тами характера:  общія  различія  возрастовъ;  типъ  лица  слѣдуетъ 
опредѣленному  шаблону,  носъ  крючковатый  и  длинный  помѣщенъ 
подъ  сплошной  линіею  брови  и  нависъ  надъ  узкою  линіею  губъ 
съ  опущенными  углами  рта;  болѣзненно-тонкій  и  психическій  овалъ 
обрамляется  у  молодыхъ  фигуръ  бѣлокурыми  (византійская  мода 
любила  рыжіе,  каштановые  и  свѣтлорусые  волосы)  или  темнору- 
сыми  волосами,  у  старыхъ  черновато-сизыми  или  стальнаго  от- 
блеска волосами,  съ  пробивающеюся  сѣдиною;  борода,  безъ  исклю- 
ченія  короткая,  но  широкая ,  прядями ;  лицо  вообще  скуласто, 
лобъ  какъ  въ  народномъ  типѣ  низкій,  но  у  Отцовъ  церкви,  Свя- 
тителей и  учителей  высокій,  «взлызистый»  т.  е.  обнаженный  спе- 
реди отъ  иолосъ  Лицо  чаще  всего  имѣетъ  мрачно-покойное,  даже 
невозмутимое  въ  аскетической  замкнутости  выраженіе;   взоръ  на- 
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правленъ  въ  сторону,  по  традиціональной  позѣ  Пророковъ  (и  въ 
русскихъ  подлипникахъ);  выраженіе  умиленія,  благочестиваго  вни- 
манія  сухо  и  черство  или  или  же  полно  аффектацін  и  слащаво^ 
дикая  свирѣпость  палачей  за  то  очень  характерна.  Отъ  антична- 
го  искусства  уцѣлѣла  мѣстами  ораторская  поза:  гиматій  окутыва- 
етъ  справа  фигуру  и  сдерживается  на  боку  лѣвою  рукой,  тогда 
какъ  кисть  правой  руки^  высунутая  изъ  его  складокъ,  дѣлаетъ 
жестъ  греческаго  благословенія.  Въ  драпировкѣ  святыхъ  женъ 
замѣчаетея  жестъ,  противуположный  античной  пластикѣ:  въ  ней, 
начиная  съ  Геры  и  кончая  римскою  матроною,  правая  рука  фи- 
гуры неизмѣнно  отводитъ  въ  сторону  покрывало  отъ  лица,  — 
это  жестъ  новобрачной,  показывающейся  своему  мужу;  византий- 
ская женская  фигура  закрываетъ  лицо  —  жестъ  женщины,  обрек- 
шей себя  на  монашество.  Нозатѣмъ,  сравнивъ  типы  Святыхъ  съ  на- 
шимъ  подлинникомъ^  мы  встрѣчаемъ  въ  Менологіи  какъ  большее 
разнообразіе  этихъ  типовъ,  ихъ  костюмовъ  (хотя  національныхъ 
костюмовъ  избѣгаютъ),  которые  ближе  къ  положенію  лица,  воз- 
расту и  пр.,  такъ,  г.ііавное,  большую  ясность  традиціи,  еще  удер- 
живающей юность  для  многихъ  Пророковъ  и  Апостоловъ:  Тоны 
(22  Сент.),  Аввакума,  Малахіи  (Янв.  3),  Михея  (Января  5), 
Ананіи,  Осіи  и  пр.  (Осія ,  Іоиль  и  др.  являются  въ  нашемъ 
подлинникѣ  сѣдыми)  и  Святыхъ :  Никиты  ,  Вавилы,  и  пр. 
Равнымъ  образомъ  юный  Ареѳа,  Артемій,  Дмитрій  Солуньскій, 
Гервасій  и  Протасій  и  другіе  святые  воины  являются  не  въ  воин- 
скихъ  доспѣхахъ,  въ  уваженіе  къ  ихъ  великой  святости.  Нако- 
нѳцъ  евангельскіе  сюжеты,  несмотря  на  сложную  натуралисти- 
ческую манеру,  все  же  проще  и  удачнѣе  обработаны,  чѣмъ  въ 
послѣдующемъ  искусствѣ  и  имѣютъ  историческій  интересъ;  такъ 
Зачатіе  (Силлипсисъ)  Богородицы  въ  видѣ  обнимапія,  какъ  про- 
явленія  плотскаго  зачатія,  безъ  апокрифическихъ  подробностей; 
Соборъ  Божіей  Матери,  Введеніе,  Обрѣзаніе  не   обставлено  еще 


О  А  также  въ  руководствѣ  Діонисія,  что  должно  объясняться  его  поз- 
днею редакціею:  Мапиеі  (і'ісопо^гар1ііе  р.  138,  312. 
2)  ІЪ.  р.  319,  334. 
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церемоіііалыіою  помпою;  Поклоненіе  волхвовъ  отдѣльно  оп>  Рож- 
дества: аигелъ  иодетъ  ітхъ  къ  пещерѣ,  гдѣ  сидитъ  Б.  М.  съ 
Младсіщоыъ,  пъ  Крещеніп  позади  Крестителя  двѣ  мужскія  фи- 
гуры переговариваются  —  это  будущіе  Апостолы;  Соборъ  Крести- 
теля въ  видѣ  его  проповѣди:  у  корпя  древа  лежитъ  топоръ; 
Обрѣтепіе  главы,  напротивъ  того,  съ  блистательною  помпою  ис- 
торическаго  происшествія ;  Срѣтеніе  прославлено  наивно  дѣтскимъ 
испугомъ  Младенца,  потянувшагося  къ  матери  ^);  подъ  16  ян- 
варя избавленіе  Петра  изъ  темницы  замѣнено  изображеніемъ  пе- 
ренесенія  веригъ  Апостола  въ  св.  Софію  Цареградскую. 

Слѣды  древнехристіански-хъ  композицій  и  формъ  искусства 
разбросаны  тамъ  и  сямъ:  Архангелъ  передъ  павшимъ  Тис.  Нави- 
номъ  съ  обнаженныіъ  мечемъ  въ  правой  и  ножнами  въ  лѣвой, 
и  самъ  Навинъ — копія  съ  образца.,  что  въ  Ват.  Свиткѣ.  Въ 
сцепѣ  бѣгства  въ  Египетъ  (дек.  26)  у  вратъ  Египта  —  города 
стоитъ  для  встрѣчи  женская  фигура  города  въ  коронѣ  и  туникѣ 
безрукавной,  она  держитъ  покрывало^  готовясь  принять  Младенца  і 
замѣтимъ,  что  таже  самая  фигура  съ  надписью  «Египетъ»  съ 
обнаженною  грудью,  дѣлая  привѣтствіе  правою  рукою,  встрѣчаетъ 
бѣглецовъ  на  мозаикѣ  Палатинской  капеллы  ^).  Далѣе  встрѣчаемъ 
много  деталей  античныхъ  и  древнехристіанскихъ:  саркофаги  съ  ба- 
рельефами, идоловъ  нагихъ  и  пѳрепоясаяныхъ  по  чресламъ,  со 
скипетромъ,  изображающихъ  юное  божество.,  туники  съ  буллами 
и  кланами  до  груди^  лабарумъ  въ  рукѣ  Архангела,  копію  древ- 
ней иконы  Эммануила  въ  рукахъ  Ими.  Ѳеодоры  (февр.  11),  воз- 
становившей  иконопочитаніе ,  наконецъ  самую  позу  адоранта 
для  святыхъ  женъ  и  пр. 

Продолженіе  этого  Мѳнологія  заключаетъ  въ   себѣ  рукопись  минеи  си- 

^  нод.  Вибл. 

Синодальной  Библютеки  въ  Москвѣ,  содержащая  четыре   Минеи    ^^  ізз- 
за  Февраль  и  Мартъ:  рукопись  эта  въ  л.  подъ      183  (184  у 
Маттеи),  XI  вѣка  и  привезена   съ  Аѳона;  имѣетъ  57  миніа- 


*)  Сголѵе  п.  Саѵаісазеііе,  ОезсЬ.  (і.  А.  Маі.  I  р,  230  укавываютъ  тотъ 
же  мотивъ  въ  Фрескахъ  Джіотто  въ  ІІадуѣ. 

^)  Рисунокъ  сл.  въ  изданіи  Визсеті,  ІіГоіігіе  йеііа  Вазіііса  іі  8.  Ріеіго. 
Раіегто,  1840  іп  4.  іаѵ.  XVI. 
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тюръ  ^),  который  настолько  близки  къ  Менологію  Ват.  по  ком- 
позиціи  (въ  общихъ  минеяхъ  на  Февраль),  стилю,  техннкѣ  рн- 
сованія  и  красокъ.  всѣмъ  деталямъ  костюмовъ^  хотя  нѣсколько 
менѣе  пышпыхъ  (плащи  —  мятли  у  прислужниковъ),  но  также 
заботливо  разнообразимыхъ,  — что  нельзя  не  признать  этой  руко- 
писи прямою  копіею  съ  этой  же  части  Ват.  рукописи.,  отъ  кото- 
рой мы  владѣемъ  лишь  текстожъ  Копія,  конечно,  не  имѣетъ 
того  богатства  и  блеска  въ  краскахъ  и  золотомъ  фоьѣ;  въ  ри- 
совкѣ  есть  уже  упадокъ,  пейзажъ  не  такъ  тщательно  мелокъ^ 
фигуры  меньпіе,  гуашь  суха  и  дурно  наложена,  и  сильно  лупится 
на  шероховатомъ  пергамепѣ;  иногда  контуры  очерчиваются  чер- 
ною краскою.  Въ  композиціи  становятся  обычными  уродливо  ди- 
.  кія  движенія,  которыя  утрированы  чтобы  быть  выразительными. 

Минол.   Па-  г»  о  о  • 

риж.  Библ.  оначительпыи  отрывокъ  той  же  редакціи  составляетъ  руко- 
пись Париж.  Нац.  Библ.  за  ^У^  1561,  содержащая  греческій  Ме- 
нологій  за  Январь,  ХТТ  вѣка.,  въ  л.;  23  миніатюры  въ  текстѣ 
въ  размѣрахъ  и  стилѣ  Ват.  рукописи  исполнены,  однако  же,  то- 
ропливо и  съ  большою  небрежностью,  хотя  работа  явно  копируетъ 
хорошій  оригиналъ  ХТ  вѣка:  контуры  толсты  и  не  закрыты  мо- 
деллировкою;  рисунокъ  иногда  приближается  къ  простой  иллюмина- 
ціи,  безъ  тѣней  и  бликовъ;  многія  детали  явно  утратили  свой 
первоначальный  колоритъ;  пропорціи  уродливы  и  мрачный  эле- 
ментъ  въ  типахъ  усилился;  часто  встрѣчаются  оливковые  хитоны 
и  верхнія  одежды  —  празелень.  Эту  чувствительную  разницу  въ 
типахъ  стоитъ  прослѣдить  вкратцѣ ,  чтобы  убѣдиться ,  что  уже 
въ  ТХ  вѣкѣ  искусство  было  готово  сдѣлать  тотъ  гибельный  шагъ, 
который  повелъ  его  къ  полному  омертвѣнію.  Сравнимъ  нѣсколько 
сюжетовъ  кодекса  съ  Ват.  Менологіемъ.  Ооборъ  70  Апостоловъ 
представленъ  въ  видѣ  сплошной  кучи  фигуръ,  всѣ  благословля- 
ютъ,  отдѣланы  лишь  три:  въ  Ват.  кодоксѣ  этого  праздника  еще 
не  находится.  Малахія  сѣдъ,  благословляетъ  именословно:  въ 
Ват.  Менодогіи  юнъ  и  безбородъ,  держитъ  развернутый  свитокъ, 
живая  фигура.   I.  Предтеча  среди  горнаго  ландшафта  какъ  от- 


Кратко  перечислены  въ  указателѣ  арх.  Саввы,  стр.  106. 
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шелышкъ — маисра  изображеиія,  утвердившаяся  въ  ХТТ  и  ХТТІ  вѣкѣ^ 
въ  силу  аскетическихъ  теіілеицій  (извѣстныя  иконы,  на  которыхъ  Кре- 
стптелі.  соііерцаетъ  свою  собственную  голову  на  блюдѣ  въ  пу- 
стыиѣ):  въ  Ват,  рук.  сцена  проновѣди.  Св.  Доминика  держитъ 
крестъ  псредъ  собою:  въ  Ват.  рукой,  изображена  молящеюся,  освѣ- 
щена  лучемъ  отъ  Десницы.,  живое  представленіе  благочестивой 
жизни.  Ѳеодосіы  съ  длинною  аѳоискою  бородою^  а  Макарій  весь 
обросъ  сѣдыми  волосами;  мрачныя  физіономія  Ефраима  и  др.; 
Стратоникъ  въ  впзантійскомъ  костюмѣ  и  Ермилъ  въ  бѣломъ  діа- 
конскомъ  облаченіи.  Въ  Менологіи  же  не  только  Ѳеодосій^  но  даже 
и  Макарій  въ  строгой  монашеской  одеждѣ,  но  безъ  кубуклія^  и  съ 
небольшою  бородою.  Ап.  Петръ  представленъ  въ  темнидѣ,  со 
скованными  ногами,  но  въ  то-же  время  на  тронѣ  и  благословляя 
двуперстпо:  Аѳанасій  и  Кириллъ,  папа  Сильвестръ,  Максимъ,  Ели- 
ментъ  и  др.  также  благословляютъ  двуперстно.  Такимъ  образомъ^ 
уже  этотъ  кодексъ  сократилъ  свои  иллюстрации  въ  схему  по- 
длинника^ т.  е.  руководства  къ  правильному  представленію  типовъ 
и  тѣмъ  упичтожилъ  ихъ  самостоятельное  значеніе.  Въ  тоже  время, 
ища  большей  выразительности  и  догматической  чистоты,  все  бо- 
лѣе  и  болѣе  отвлекали  тинъ  отъ  чертъ  дѣйствительной  жизни; 
стиль,  манера  представлепіл,  посильно  совершенствуежыя  каждымъ, 
здѣсь  сдѣлались  законоположнымъ  образцомі^  и  въ  извѣстиыхъ 
его  условныхъ  формахъ  видѣли  спеціальиый  смыслъ;  чѣмъ  стран- 
нѣе  выдавался  какой  либо  признакъ,  тѣмъ  старательнѣе  совмѣща- 
ли  его  съ  группою  признаковъ  натуральныхъ,  чтобы  этимъ  сое- 
диненіемъ  вызвать  вниманіе  и  дѣятельность  религіознаго  вооду- 
шевленія.  Въ  то  время,  какъ  самъ  Святой  облачался  въ  мрачные 
цвѣта^  представлялъ  типъ  мрачно  суроваго  аскета,  его  обстанов- 
ка вызывала  мысли  о  потерянномъ  и  обѣтова-іномъ  свѣтломъ  раѣ: 
блестящія  краски  ландшафта,  фантастическая  архитектура,^  изящ- 
но-классическая утварь 

Сборнйкъ  ЖИТІ1  въ  порядкѣ  Миней,   за  половину  Ноября  сборн.  пар 
съ  17-го  числа,  содержитъ  въ  сеоѣ  греческая  рукопись  XI  вѣкаПа-. 
рижск.  Библіот.  за  }&  580,  гдѣ  одна  таблица  миніатюръ  въ  три 
ряда  изображаетъ  Святыхъ  на  темно-голубомъ  фонѣ,  въ  техникѣ, 
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еще  блестящей  красками  и  въ  характерѣ  X  вѣка,  но  уже  огру- 
бѣлой.  Церемоніально  поставленные  Святители  окружены  діакона- 
ми;  Св.  Александра  изображена  въ  церковномъ  облаченіи  сходя- 
щею со  ступеней  богатаго  дома,  а  передъ  нею  Христосъ-Младе- 
нецъ  въ  небѣ  и  пр. 
Минеи  сни.  Сходны  съ  этимъ  кодексомъ,  но  идутъ  еще  далѣе  въ  схе- 

аа^Ѵо^иб"*  матизмѣ  и  миніатюры  Миней  за  Октябрь  въ  Синод.  Библ.  въ  л. 
за  ^§175  (177  у  Маттеи),  съ  виньетками  къ  заглавію  и  концу 
каждаго  житія:  мы  видимъ  здѣсь  ряды  небольшихъ  изображеній 
Святыхъ  и  Женъ  съ  крестами  въ  рукахъ  и  молитвенно  раскры- 
тою лѣвою  рукою.  На  л.  28  обезглавленный  Святитель  Дюнисій 
Ареопагитъ  самъ  держитъ  на  покрывалѣ  свою  голову  въ  сіяніи, 
около  же  налачъ  и  двое  Святителей  на  него  указываютъ.  Обы- 
кновенно въ  началѣ  житія  изображается  самъ  мученикъ,  а  въ 
концѣ  его  мученическій  подвигъ. 
Ко  дд.  Париж.         Ближе  къ  Ват.  Менологію  нѣкоторые  рукописные  сборники 

Библ.  1528  и    „тг.  •« 

син.  ііибл.э.  Житій,  удержавшіе  въ  своихъ  иллюстраціяхъ   эпическую  манеру. 

Изъ  нихъ  прежде  другихъ  обращаютъ  на  себя  вниманіе 
двѣ  рукописи  одного  и  того  же  содержаиія;  Париж.  Нац.  Библ. 
]<Ь  1528  въ  л.  XII  в.  (или  вѣрнѣе  XI  в.)  и  Избранныя  Житія 
]й  9  въ  Синод.  Вибл.  въ  Москвѣ,  1063  г.  съ  12  миніатюрами 
въ  формѣ  заставокъ,  между  тѣмъ  какъ  въ  Париж,  рукописи  тѣ- 
же  рисунки  сдѣланы  въ  видѣ  виньетокъ,  О  послѣдней  Ваагенъ 
совершенно  справедливо  замѣчаетъ,  что  миніатюры  ея  находятся 
еще  на  хорошей  степени  художества  \);  дѣйствительно.,  мы  нахо- 
димъ  здѣсь  всѣ  достоинства  миніатюръ  IX  вѣка:  нѣжно-блестящія, 
розовую  и  голубую  краски;  античные  типы  юныхъ  физіономій  съ  пол- 
нымъ  оваломъ,  легкою  моделлировкою,  экспрессіею  и  пр.;  но  рядомъ  же 
и  въ  полной  силѣ  находятся  черты  манеры  спеціально  византійской; 
всѣ  архйтектурныя  формы^  пейзажъ  и  детали  общія  съ  Ват.  Ме- 
нологіемъ.  Въ  манерѣ  этой  рукописи  также  самыя  сцены  мучени- 
чества, особенно  типично  усѣкновеніе  главы:  святой  изображается 


*)    Кип8І;тѵ.  ш  Рагіз  II  р.  228. 
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благоговѣйііо  преклопившимъ  голову;  онъ  гаагнулъ  впередъ,  вы- 
ражая утимъ  живѣйшее  желаніе  пріять  мученическую  смерть,  и 
самъ  держитъ  илатъ  длл  того,  чтобы  принять  въ  него  пада- 
ющую голову.  Подробно  иллюстрировано  житіе  Арсенія  Беликаго 
(жнтіс  составлено  Ѳеодоромъ  Студитомъ  и  С.  Метафрастомъ),  его 
поѣздка  въЦареградъ,  обучепіе  царскихъ  дѣтей;  также  подробна 
исторія  нерукотііореннаго  образа.  Пророки  по  энерги  выраженія, 
юности  и  архитектурной  обстановкѣ  соперничаютъ  съ  Ватикан- 
скимъ  оригиналомъ.  Въ  Синодальиомъ  же  кодексѣ  имѣемъ  инте- 
ресныя  формы  птицеобразныхъ  (орнитоидальныхъ)  буквъ;  одна 
буква  изображаетъ  ІОліана,  поглощаемаго  дракономъ^  надпись: 
б  -арарат-/]?.  Сюда  же  относится  и  единственная  лицевая  руко- ^ГГр.  ?Гбибл." 
пись  Мартирологія  Симеона  Метафраста  въ  Библіотекѣ  Британ-  'к»  штГ" 
скаго  Музея  за  ^і  11,870  въ  большой  листъ,  содержащая  въ 
себѣ  отрывокъ  его  собранія  за  Сентябрь  мѣсяцъ.  Великолѣпныя 
иллюстраціи  этой  рукописи  представляютъ  въ  маленькихъ  винь- 
еткахъ  внутри  заставокъ  сюжеты  Ват.  Мѳнологія.  Однако  же  ти- 
пы далеко  ушли  отъ  этого  образца:  темныя  одежды  на  высокомъ 
и  худомъ  тѣлѣ  съ  прямыми  архитектурными  складками,  большія 
сѣдыя  бороды  и  узкія  сжатыя  губы  указываютъ  на  работу  ХТІ 
вѣка.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  здѣсь  какъ  будто  совмѣщаются  двѣ  ма- 
неры: древнѣйшая  въ  сложныхъ  еценахъ,  блестящихъ  красками 
пейзажа,  и  новая  иконописно-строгая.  Въ  лицахъ  мучениковъ  гру- 
бое натуралистическое  направленіе  допустило  даже  выраженіе  скор- 
би и  страданія.  Переходимъ  къ  частностямъ  первой  манеры:  му- 
ченическій  подвигъ  Анѳима  Никомидійскаго  изображенъ  въ  пяти 
медальонахъ;  Діоклеціанъ  въ  желтомъ  нимбѣ,  посылающій  взять 
мученика  въ  пустынѣ,  колесованіе,  обезглавленіе;  художникъ  съ 
особенною  любовью  расписалъ  цвѣточки  и  травку  въ  пустынѣ; 
съ  Вавилы,  еп.  Антіохіи,  сдираютъ  кожу  Нѣсколько  житій  ил- 
люстрируются въ  такомъ  порядкѣ:  сцена  у  правителя  или  Импе- 
ратора, принуждающаго  мученика  принять  язычество  и  жертво- 
вать идоламъ,  затѣмъ  пытки,  сѣченіе  и  пр.,  среди  горнаго  пей- 
зажа, за  городомъ ,  и  убіеніе.  Какъ  натуралистическую  живую 
черту,  замѣтимъ  мертвенную  блѣдность  отрубленныхъ  головъ.  Двѣ 
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миніатюры  изображаютъ  святыхъ  жеиъ  съ  крестами  въ  правой 
рукѣ;  лѣвая  раскрыта  ладонью  передъ  собою.  Но  что  эта  манера 
представленія  становится  обычною  въ  XII  и  ХГІІ  вѣкахъ,  дока- 
зываютъ  мозаическія  изображенія  святыхъ  мучениковъ,  исповѣд- 
никовъ.,  Святителей^  Левитовъ,  Пророковъ,  Патріарховъ,  Аносто- 
ловъ^  святыхъ  женъ  и  д1)въ  и  пр.  подъ  сводами  арокъ  всѣхъ 
нефовъ  ц.  Св.  Марка  въ  Венеціи;  церемоніальная  безжизненность 
позы^  однообразіе  византійскихъ  и  традиціональныхъ  костюмовъ, 
безхарактерность  или,  напротивъ  того,  утрировка  чертъ  и  при- 
зпаковъ,  декоративная  небрежность  рисунка  дѣлаетъ  эти  мозаики 
мало  интересными  въ  художественно-историческомъ  отношеніи.  Но 
онѣ  имѣютъ  интересъ  иконографическій  по  своей  близости  къ 
древнѣйшимъ  формамъ  представленія  Святыхъ  въ  церкви  грече- 
ской и  заслуживаютъ  съ  этой  точки  зрѣнія  удовлетворительнаго 
изданія.  Наконецъ ,  послѣднее  звено  въ  этомъ  ряду  рукописей 
составляютъ  Лицевые  Святцы  при  Евангеліи  (Апракосъ)  въ 
рукописи  Х^Т  вѣка  (по  мнѣнію  Даженкура  —  XI  в.)  Ватик. 
ваГб'тТбб  Библ,  за  №  1156  греч,  рукописи,  іп  4^  Богато  и  пестро 
украшенная  рукопись  писана  золотомъ  и  содержитъ  въ  себѣ  рядъ 
миніатюръ  поздневизантійскаго  характера  и  стиля,  которыя^  не 
оставляя  ничего  желать  въ  техническомъ  отношеніи,  представляютъ 
крайне  бѣдное  изобрѣтеніе  и  сухое^  схематическое  повторѳніѳ 
формъ.  Особенною  скудостью  мысли  отличаются  иллюстраціи  са- 
мыхъ  Святцевъ:  Мученикъ  Созонтъ  на  горкѣ  стережетъ  стадо, 
онъ  одѣтъ  какъ  Моисей  въ  рукописи  Космы  въ  красный  хитонъ 
съ  золотыми  нашивками.  Далѣе  Святитель,  свяп],еннодѣйствуя  у 
престола,  благословляетъ  группу  молебщиковъ,  —  это  приготов- 
леніе  къ  Пасхѣ,  а  Святитель,  вѣроятно,  Григ.  Вогословъ.  Въ 
эту  эпоху  окончательнаго  сложенія  обрядовъ,  когда  устанавлива- 
лись празднества  и  являлось  много  временныхъ,  которыя  послѣ 


Объ  этомъ  обычаѣ  помѣщать  мѣсяцесловы  при  гречески  хъ  Евангелі- 
яхъ  и  Апостолахъ  подробно  говорится  въ  соч.  Арх.  Оергія  указ.  стр.  о8 
слѣд.  Эта  рукопись  осталась  автору  неизвѣстною 

"^)  Описаніе  и  рисунки  въ  соч.  Даженкура  Реіпі.  р1  57:  таблица  Стра- 
стей Господнихъ  и  двѣ  миніатюры  ивъ  Святцевъ. 
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отмотались  (напр.  день.,  въ  который  Христосъ  далъ  Апостоламъ 
власть  вязать  и  рѣшить,  день  Собора  учениковъ  со  Спасителемъ, 
Пришествія  въ  Виѳанію,  и  ир.),  миніатюра  слѣдуетъ  тому  жѳ 
направленію:  къ  Рождеству  изображается  йродъ  съ  выражѳніемъ 
изумленія  и  передъ  нимъ  писецъ  или  ^  секретарь  ^  ироизводящій 
народную  перепись;  онъ  записываетъ  Іосифа  и  Марііо  жену  его^ 
стояп;ихъ  тутъ  же.  Празднованіе  дня  Пришествія  Господня  въ 
Египетъ  (Мая  19)  копируетъ  сцену  Менологія.  Начало  Пропо- 
вѣди  I.  Христа  (1  Мая):  за  полукруглымъ  столомъ,  на  которомъ 
лежитъ  книга  за  семью  печатями,  посреди  сидитъ  юный  учитель, 
и  пять  Евреевъ  въ  пестрыхъ  поі^рывалахъ-  Іосифъ  и  Марія  ря- 
домъ.  Но  большая  часть  миніатюръ  изображаетъ  Святыхъ  въ 
иконописномъ  переводѣ,  котораго  схема  ничѣмъ  не  отличается  отъ 
Ват.  Менологія. 

Въ  анализѣ  миніатюръ,  иллюстрирующихъ  въ  эту  эпоху 
евангельскія  событія,  мы  увидимъ,  какъ  отражалось  въ  искусствѣ 
новое  движеліе  въ  религіозномъ  быту  Византіи,  создавшее  уста- 
вы монастырей  и  установившее  окончательно  христіапскій  мѣсяце- 
словъ.  Ближайшимъ  результатомъ  этого  движепія  была  канониза- 
ція  Господскихъ  и  Богородичныхъ  праздниковъ,  повліяшая  очень 
чувствительно  на  самый  выборъ  иконописныхъ  сюжетовъ.  Отнынѣ 
не  рѣдкость  въ  области  миніатюрнаго  искусства  встрѣтить  полное 
подчйненіе  художества  иконописи  и  отсюда  упадокъ  оригиналь- 
ности въ  сюжетахъ  и  безцѣльное  повтореніе  избитыхъ  темъ.  То- 
же самое  движеніе  коснулось  и  области  духовной  литературы: 
заботливо  сводя  самые  мелкіе  остатки  легендарной  исторіи  иди 
такъ  называемыя  благочестивыя  преданія  хотя  бы  апокрифическія^ 
лишь  бы  они  служили  поученію  и  давали  благочестивое  чтеніе^ 
оно  создало  обширную  литературу  «похвалъ»,  «сомнѣній»,  «во- 
просовъ»,  «писемъ»  и  пр.  Эти  мелкія  сочиненія,  назначавшіяся 
спеціальпо  для  наставленія  богословскаго  и  расходившіяся  во  мно- 
жествѣ,  особенно  умножились  въ  эпоху  иконоборства  и  въ  ру~ 
кахъ  наиболѣе  видныхъ  представителей  богословской  науки  замѣ- 
нили  слова  и  рѣчи  дрѳвнихъ  учителей  Церкви.  Понятнымъ  об- 
раяомъ,  многія  изъ  нихъ  сосредоточились  около  многочисленныхъ 
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воиросовъ  о  жизни  Богородицы.  Рядъ  сказаній  о  событіяхъ, 
иредшоствующихъ  Рождеству  Господа,  такъ  наз.  Протоевангелія, 
Евангелія  дѣтства,  Іосифа  и  пр.,  идущій,  какъ  извѣстно,  изъ 
первыхъ  времѳнъ  христіанской  Церкви  и  въ  самыхъ  раннихъ  про- 
изведеніяхъ  искусства  имѣвшій  свою  важную  долю  участія,  уже 
въ  силу  этой  древности,  говорилъ  за  себя  въ  глазахъ  позднѣй- 
шаго  богослова.  Въ  ТѴ*  вѣкѣ  ведется  въ  греческой  богословской 
литературѣ  оживленная  защита  почитанія  Богородицы  противъ 
Несторіанства,  начатая  такими  ораторами  и  писателями,  какъ 
Еириллъ,  Григорій  Нисскій  (тѳкстъ  спорный)^  Тоаннъ  Златоустъ. 
Она  продолжается  въ  У  и  УІ  в.:  слова.,  посланія  и  общія  раз- 
сужденія  о  почитаніи  Богородицы  Прокла  Константинопольскаго 
патріарха  (-{-  446),  Гезихія  пресвитера  Іерусалимскаго  (-)-  428). 
Но  эти  общія  идеи  и  правила  почитанія  переходятъ  на  почву 
обрядовую  лишь  въ  эпоху  ІОстиніана,  когда  во  имя  Богородицы 
(і)го{ху]тг^р,  Ьеотбкоя  ^  тгоѵоХбтріа  и  т.  д.)  воздвигается  множе- 
ство больгаихъ  и  великолѣпныхъ  храмовъ  ^).  Празднество  Благо- 
вѣщенія  получаетъ  свое  начало  лишь  въ  УІІ  вѣкѣ.,  а  Очищенія 
или  Срѣтенія  съ  У  1-го  ^)^  при  чемъ,  однакоже.,  самая  обш;енародность 
и  важность  этого  праздника  отчасти  обусловливались  историческою 
связью  этого  дня  съ  памятью  объ  избавленіи  отъ  моровой  язвы 
Напротивъ  того,  эпоха  иконоборства  и  непосредственно  за  нимъ 
слѣдующаго  пѳріода  къ  этой  общей  постановкѣ  присоединила  дог- 
матическій  анализъ.  Ов.  Патріархъ  Германъ  (до  730  г.).,  Тара- 
сій  (до  806  г.)  и  Іоаннъ  Дамаскинъ,  не  ограничиваясь  общи- 
ми сочиненіями  («похвалы,  панегирики»  и  пр.),  научаютъ  слуша- 
телей своихъ  о  значеніи  и  истинной  исторіи  событій  въ  жизни 
Божіей  Матери.    Общія  сочиненія,   какъ  напр.  Епифанія  монаха 


')  Извѣстныя  изданія:  РаЬгісіив  Сойех  аросгурііиз  N.  Т.  и   Ткііо  Сой. 
ар.,  т.  1-й  1832. 

Ргосор.  (іе  аеі.  I,  3  еі.  Віпсіог?  р.  184.  Соііпиз  сіе  аей.  еі.  N16- 
ЪиЬг  р.  107. 

Вѣтринскаго  Памятники  Д))ев,  христ.  ц.  т.         стр.  74. 
*)  Муральтъ,  СЬгопо^г.  Вугапі;.  ѵ.  Нурарапіё,  р.  134,  183. 
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И  пресвитера  (ѴГІІ — ГХ  в.)  «объ  мтинной  Богородицѣ  и  при- 
сіюдѣвѣ»  распространяются  во  множествѣ  списковъ  съ  прибавле- 
ніями  о  чудотворныхъ  иконахъ  \).  О  Зачатіи  Маріи  пишетъ  Теор- 
ий, митрополитъ  Ніткомидііі  (IX  в.,  переписывавшійся  съФотіемъ), 
Іоаннъ  ыонахъ  Эвбеи  (У  [II  в.)  и  Таковъ  монахъ  Кокцинобаф- 
скаго  монастыря.  О  Введеніи:  Гѳрманъ^  Тарасій,  Георгій,  этотъ 
же  Таковъ  и  Ими.  Левъ  Мудрый  (-|-  9  і  2).  О  Рожденіи:  Андрей 
Критскій,  пострадавшій  за  православіе  въ  царствованіе  Констан- 
тина Копронима.,  тѣже  патріархи,  Левъ  я  Никита,  епяскопъ  Па- 
флагоніи  (конецъ  ТХ  в.).  О  Благовѣщеніи:  послѣ  Златоуста  и 
Григорія  Неокесарійскаго-  много  разъяснявшихъ  это  наиболѣе  вы- 
дающееся въ  древнехристіанской  иконографіи  событіе,  —  пишутъ 
Андрей  Критскій  и  Германъ.  Наконецъ  объ  Успеніи  ^)— -событіи 
какъ  ныпѣ  признано,  единственно  извѣстнымъ  по  апокрифическимъ 
преданіямъ,  является  въ  VII — ѴШ  вѣкахъ  рядъ  разсужденій  и 
пѣспопѣній  тѣхъ  же  передовыхъ  учителей  Церкви:  Дамаскина, 
Андрея  Критскаго  (4  гомиліи),  Германа  (двѣ),  Льва,  Модеста 
патр.  Іерусалимскаго  (УП  в.)  и  др.  позднѣе.  Георгій  Никоми- 
дійскій  и  Іаковъ  монахъ  разсуждаютъ  даже  «о  сомнѣніяхъ  Іоси- 
фа  и  его  бесѣдѣ  съ  Маріею»  по  поводу  ея  зачатія  ^),  а  Гер- 
манъ, какъ  пламенный  ревнитель  почитанія,  о  чудесномъ  входѣ 
Дѣвы  въ  Святая  Святыхъ.  Въ  то-же  время  была  установлена  и 
обрядовая  сторона  этого  почитанія,  всегда  имѣющая  первостепен- 
ное значеніе  въ  искусствѣ. 


')    РаЬгісіпз,   ВіЫ.  ^гаеса.   і.  VIII,   р.  258  слд.  А  также  и  другаго 
ЕпиФанія  еп.  Кипрскаго  УІІ  в.  іЬ. 

Разборъ  хронологическій  апокриФовъ  объ  Успеніи  въ  ст.  Свящ. 
I.  Смирнова  въ  Правое  Обозрѣніи  І873  г.,  см  тамъ-же  литературу,  стр.  5, 
20.  также  въ  соч.  Альбова-.  «АпокриФ.  сказанія»  и  пр.  Христ.  Чтеніе  1871  г. 
стр.  43—9. 

Нельзя-ли  объяснить  себѣ  этими  «сомнѣніями»  задумчивую  пову 
сидящаго  ІосиФа  на  современномъ  виз.  переводѣ  Рождества  ?  Размышленіе  его 
тогда  бы  указывало  на  чудесность  рожденія.  Особенность  этой  позы  замѣчена 
ПроФ.  Буслаевымъ  въ  ст.  Сбор.  Общ.  и  пр.  186л  г.,  стр.  97,  31—2.  Па  по- 
длиннику: «ІосиФъ  одною  рукою  закрылся,  другою  подперся >,  рис.  іЪ.  таб.  ІУ. 
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Въ  виду  этого  намъ  вполнѣ  должно  быть  понятно^  цочему 
сочикеніе^  представляющее  сиодъ  всѣхъ  подобныхъ  сочииеній  и 
мѣстѣв  излагающее  для  поучительнаго  чтенія  Протоевангеліе^  а 
равно  всѣ  апо^^)ифическія  сказанія  о  жизни  Богородии,Ы5  должно 
было  имѣть  важное  значеніе^  а  такимъ  было  сочиненіѳ  Іакова,  мо- 
наха Кокцинобафскаго  монастыря,  въ  шести  гомиліяхъ  изложившаго 
повѣствованіе  и  ученіе  о  жизни  Св.  Дѣвы  до  Рождества  I.  Христа. 
Кодексы  этого  сочиненія  находятся  въ  библіотекахъ:  Вѣнской  ^), 
Московской  Синодальной     и  др.,    а  знаменитыя   своими  миніа- 

Гомиліи  Іа-  -пѵ-  „  лс      і  л  гыл  тт 

коваодѣвѣ:  тюрами  і  ВЪ  Библют.  Ватикана  Л2  1162  въ  л.,  и  Парижской 
"д/о'^шв"^'  "^"  ВЪ  малую  четвертку;  послѣдній  есть  точная  копіл  пер- 

ваго  и  даетъ  право  думать,  что  подобный  копіи  существовали 
во  многихъ  экзем плярахъ  ^). 

Въ  этихъ  миніатюрахъ  впервые  обработаны  многочисленные 
сюжеты,  впослѣдствіи  вопіедшіе  въ  византі некую  иконографію  или 
послужившіе  образцомъ  длл  аналогическихъ  сюжетовъ  какъ  въ 
вйзантіоскомъ  такъ  и  западномъ  искусствѣ.  Позднія  складни  Ват. 
Христіанскаго  Музея  повторяютъ  до  мелочей  въ  италіянской 
манерѣ  нѣсколько  композицій  этихъ  кодексовъ  (см.  ниже),  а  серіи 
фресокъ  изъ  жизни  Божіей  Матери  самого  Джіотто  (Мадонна 
делл'  Арена  въ  Падуѣ),  Таддео  Гадди  въ  капеллѣ  Барончелли 
въ  8.  Сгосе  во  Флоренціи^  барельефы  Орканьи  въ  алтарѣ  Оръ 
Санъ  Миккеле  во  Флоренціи,  рисунки  и  фрески  Никколо  да 
Модена,  Анджіоло  Гадди  и  пр.,  представляютъ,  помимо  общ- 


0    ЬатЬесіиз  Ш  сой.  XX  пч.  4  р.  96,  VIII  р.  692,  697. 

Маттеи  р.  26.,  10  (ІХ),  Въ  ВіЫ.  Огіепі;.  Ассеманни  есть  рукп. 
Іакова  Саругенскаго  (?). 

Время  жизни  автора  точно  неизвѣстно:  Даженкуръ  указываетъ  на 
XII  в.,  не  назвавъ  источника,  см.  Лабартъ,  р1.  87  ехрііспііоп.  Монфоконъ 
относитъ  къ  этому  Іакову  43  письма  къ  Иринѣ  Августѣ,  же:!ѣ  Алексѣя  Ком- 
нена  (10Ы  —  1  '^б),  въ  защиту  божественности  Духа  Св.,  и  полагаетъ,  что 
эти  письма  писаны  ранѣе  спора  объ  исхожденіи  Св.  Духа.  По  Коллару,  этотъ 
Іаковъ  былъ  ярхіеп.  Булгаріи.  См.  РаЪгісіиз,  ВіЫ.  ^г.,  т.  XI,  стр.  637-,  также 
ЬатЪесіиз-  КоИаг  I.  р.  699.  Объ  этомъ  спорѣ  въ  ХШв.  въсоч  г.Троицкаго 
«Арсеыійі^  въ  Христ.  Чтеніи  1871  г.  стр,  601  сл. 

*)    Рис.  Даженкуръ  Реіпі;.  р1.  113. 
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ііости  сюжстовъ,  завися щихъ  отъ  одинаковаго  источника,  мѣстами 
косвенное  вліяиіе  визаитінскихъ  иконописныхъ  оригиналовъ.  Безъ 
всякаго  сомнѣпіл,  віанера  иллюстраціи  рукописи,  давшая  57  миніа- 
тюръ,  сама  по  себѣ  уже  разнилась  отъ  драматическихъ  компо- 
зицій  птальіінскихъ  мастеровъ :  на  эти  57  сюжетовъ  у  нихъ  при- 
ходится не  болѣе  10. 

Обѣ  рукописи  чрезвычайно  сходны  и  по  техническимъ  до 
стоинствамъ:  въ  обѣихъ  миніатюра  сохранила  блескъ  исполненія, 
тонкость  моделлировки,  свѣтлыя  краски,  (розова-я^  голубая,  крас- 
ная, розовые  блики)  и  рѣзкія  типичныя  формы ;  Ватикапскій  ко- 
дексъ,  однакоже,  несравненно  выше  по  работѣ  и  крупнѣе  по  фи- 
гурамъ,  какъ  оригиналъ;  Парижскій  сокрапі,аетъ  ого  композиціи, 
а  мелочность  его  фигуръ  производитъ  непріятное  впечатлѣніе. 
Еромѣ  византійскаго  обш.аго  типа^  особенное  значеніе  получаетъ 
академически-школьный  типъ  Т.  Предтечи  —  сухаго,  съ  вскло- 
коченными волосами  и  изможденнымъ  лицомъ  аскета :  въ  его  типѣ 
изображаются  іереи,  пророки,  вдохновенные  патріархи.  Иной  типъ, 
болѣе  почтенный  или  прилично-степенный  —  подражаніе  отчасти 
типу  святителей  и  благодушпаго  Тосифа  и  суроваго  Ап.  Петра 
(въ  эту  эпоху  не  видимъ  уже  нервной  живости  въ  его  чертахъ^ 
перодаиаемой  прежними  визаптійскими  иконописцами)  придается 
всѣмъ  вообш.е  благочестивымъ  старцамъ.  Экспрессія  исчезла,  ком- 
позиція  дѣлается  хаотичною,  загроможденною,  и  живописедъ  — 
видимо,  монахъ  —  въ  своемъ  художественномъ  замыслѣ  и  ма- 
нерѣ  представлені/ц  не  мудрствуя  лукаво,  пишетъ  свои  многолич- 
пыл  композиціи,  не  заботясь  о  художественной  красотѣ.  Большая 
миніатюра  нерѣдко  представляетъ  фигуры  только  вверху,  нижняя 
же  половина  заполнена  излишнимъ  ландшафтомъ,  въ  которомъ 
заботливо  выписаны  зубчатыя  скалы  и  тянущіяся  по  нимъ  лен- 
точками гряды  цвѣтовъ  и  травъ.  Или  же  живописедъ  наполня- 
етъ  остающееся  пространство  ангелами,  летяш,ими  въ  разныхъ  на- 
правленіяхъ  и,  право,  мудрено  было  бы  видѣть  здѣсь  мысль^  на- 
мѣреніе  или  символическія  подробности.  Грубый  натурализмъ  и 
ничто  болѣе  должно  видѣть  напр.  въ  томъ,  что  въ  Благовѣіценіи 
ангелъ  летитъ  сначала  сквозь  окно:  такая  наивная  точность  ни- 
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когда  не  созидаотъ  истинной  иконописи.  Такимъ  образомъ,  эти  ру- 
кописи, и  особенно  Ватиканская,  самымъ  блестящимъ  богатствомъ 
миніатюръ  вызываютъ  скорѣе  строгій  дриговоръ,  нежели  похвалу; 
искусство  расточается  здѣсь  на  праздн^'Ю  забаву. 

Заглавный  или  выходной  листъ  Пар.  рукп.  имѣетъ  изобра- 
женіе  святителей  I.  Златоуста  и  Гр.  Богослова  съ  авторомъ^  мо- 
нахомъ  Таковомъ;  этого  листа  въ  оригиналѣ  Ват.  иѣтъ,  что  по- 
казываетъ,  что  онъ  могъ  быть  написанъ  еще  при  жизни  автора, 
такъ  какъ  Пар,  рукопись  не  позднѣе  конца  ХТІ  в. 

Выходной  листъ  въ  обѣихъ  рукописяхъ  изображаетъ  Воз- 
несете^ въ  аркѣ  пятикупольнаго  храма  (св.  Софія);  по  сторо- 
намъ,  въ  профиляхъ  боковыхъ  нѳфовъ  видны  Давидъ  и  Исаія 
(впервые  въ  тііпѣ  Предтечи)  съ  развернутыми  свитками,  востор- 
женно взира  па  совершеніе  ихъ  пророчествъ:  идея  этого  конеч- 
наго  искупленія  человѣчества  въ  торжественномъ  Вознесеніи  Хрис- 
та играетъ  большую  роль  въ  поздневизантійскихъ  и  русскихъ  пе- 
реводахъ. 

Начальная  миніатюра  къ  Гомиліи  на  Зачатіе  представля- 
етъ  изображеніе  собора  или  Синклита  Богородицы  еід 
іорт^ѵ  а6ухХ7]ход  тгаѵтбс  тау(хато?  —  гласитъ  обычная  надпись 
киноварью  верху):  какъ  уже  было  замѣчено,  комлозиція  изъ  ро- 
да, спеціально  создапнаго  эпохою,  въ  связи  съ  церемоніальными 
празднествами  и  формальнымъ  пониманіемъ  древнихъ  писателей: 
такъ  пламенный  Діонисій  Ареопагитъ  желалъ  церковную  іерархію 
сравнить  съ  безчисленными  ступенями  небесной  іерархіи.  Бого- 
родица сидитъ  на  престолѣ,  окруженная  сонмами  ангел овъ  съ 
мѣрилами,  Святителей  и  іереевъ  въ  бѣлыхъ  фелоняхъ  полистав- 
рійныхъ  или  бѣлыхъ  колобіяхъ  съ  черными  полосами  и  золотыхъ 
эпитрахиляхъ  (впереди  Златоустъ,  Гр.  Богословъ,  Василій)  ^), 
монашествующихъ  (Онуфрій),  царями  и  владыками  (Давидъ  въ 
древнемъ  и  Константинъ   въ  позднѣйшемъ   византійскомъ  обла- 


')  Отнынѣ  эти  3  Святителя  всегда  изображаются  вмѣстѣ  (мозаика  Па- 
латинской  капеллы):  извѣстна  исторія  видѣнія  и  общаго  имъ  празднованія. 
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чепіи,  т.  е.  саккосѣ  съ  лорономъ,  а  тотъ  въ  хламидѣ),  началь- 
никами и  нодначальнымн,  женами  и  дѣвами;  все  это  съ  табліо- 
пами,  большими  коронами,  осыпано  перлами  и  пр.,  но  отдѣланы 
только  переднія  фигуры 

Приношеніе  Іоатшмомъ  даровъ  и  отвержѳніе  ихъ  іереями. 
Первая  мпніатюра  изъ  апокрифическаго  разсказа  о  зачатіи  матери 
Богородицы.  Гоакймъ  и  Анна  съ  ящичками  въ  рукахъ  быстро 
идутъ  къ  сѣдому  первосвяніенпику,  выралсая  тѣмъ  свое  страстное 
желаніе  исполнить  долгъ;  но  Иссахаръ  отвергаетъ  ихъ  дары., 
такъ  какъ  они  по  своей  бездѣтности,  не  исполнивъ  закона  Израилева, 
лишились  нрава  участія  въ  приношеніи.  Моленіе  Тоакима  (тіроаеи^т^ 
Іатепіаііо  въ  течэніѳ  40  дней  и  40  ночей)  въ  пустынѣ,  усы- 
панной цвѣтами,  на  горѣ  виденъ  Іоакимъ  всходяп],ій,  затѣмъ  онъ 
же  молится,  слушаетъ  ангела  и  наконецъ  сходитъ  съ  горы ;  внизу 
пастухи  купаются  въ  рѣкѣ,  кто  раздѣвается,  кто  плаваетъ;  фи- 
гуры Торъ  и  Данъ  въ  смыслѣ  двухъ  источниковъ,  бѣгуш,ихъ  съ 
горъ,  и  соединяющихся  въ  одну  рѣку,  представляютъ  молодаго  и 
пожилаго  мужщину  съ  длинными  развѣвающимися  волосами,  по 
грудь  поднявшихся  изъ  земли  (какъ  источники),  съ  пурпурною 
или  красною  трубою  на  плечѣ,  изъ  которой  льется  вода. 

Моленіе  Анны  и  цѣлованіе  (аа7гаа(х6?).  Скорбная  Анна 
{Ьбо  др*^ѵоис  іОрг^ѵеі  по  Протоев.  гл.  П)  въ  сопровожденіи  слу- 
жанки Юдифи,  надѣвъ  брачныя  одежды^  какъ  въ  день  Господень, 
идетъ  въ  садъ,  блестящій  пестротою  цвѣтовъ  (позднѣе  въ  домѣ, 
у  налоя  и  пр.)  и  тамъ,  встрѣтивъ  гнѣздо  воробьиное  близь  фон- 
тага,  горюетъ  и  слушаетъ  прорицаніе  ангела,  указывающаго  ей 
на  птичку,  питающую  птенцовъ.  Выше  Анна  въ  волненіи 
обнимаетъ  возвратившагося  Іоакима  и  сообщаетъ  ему  слова  Ан- 
гела. Іоакимъ  и  Анна  постоянно  изображаются  въ  нимбахъ  ^). 


*)  Війгоп,  Мапиеі  (і'ісопо§гар1ііе  р.  164.  Рѣка  же  изображена  въ  этихъ 
сценахъ  у  Бернардино-Луини. 

*}  Ближайшимъ  Фактомъ  почитанія  Богоотецъ  I.  и  А.  можетъ  служить 
мозаическое  ихъ  изображеніе  погрудь  въ  боковыхъ  абсидахъ  ц.  Св.  Маріи 
Мартораны  въ  Палермо  (1143  г.),  въ  колоссальныхъ  размѣрахъ.  На  Западѣ 
почитаніе  установлено  съ  ХУІ  вѣка. 
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Къ  главѣ  П  о  рождеиіи  рядъ  любопытныхъ  и  замѣчатель- 
пыхъ  еще  для  этой  эпохи  снмволическихъ  еценъ,  отчасти  также 
и  мистическаго  характера:  Уходъ  Гакова  въ  Месопотамию  къ 
Лавану  (5  атго/афена^хб^)  въ  трехъ  сценахъ,  какъ  параллель 
счастливому  отходу  Іоакима  въ  пустыню,  гдѣ  обрѣли  они  оба 
милость  Божію^  принося  домой  счастіе :  эта  монашеская  иллюстра- 
ція  отвлеченныхъ  умствовакій  текста  наглядно  поучаетъ  о  пользѣ 
пустынножительства,  счастіи  уединенія  и  молитвы.  Іаковъ  прощается 
съ  родными^  переходйтъ  Іорданъ  и  купается^  видитъ  во  снѣ  лѣствицу. 

Рожденіе  Маріи  и  синклитъ  филарховъ  Израиля  (Протоев. 
гл.  ХТ)  собраніе  іереевъ,  книжниковъ  и  герусіи  черезъ  годъ 
послѣ  рожденія;  старцы^  слушая  Анну^  дивятся;  ниже  Младенца 
умываетъ  бабка  (таже  Соломея,  чтб  въ  Рождествѣ  Христа^ 
или  же  вообще  {лаГа  -  бабка)  и  работница  въ  безру- 
кавномъ  хитонѣ.  Анна  какъ  и  другія  фигуры  женщинъ^  кромѣ 
Маріи^   изображается  въ   красной  пенулѣ  и  голубомъ  хитонѣ. 

«Отходъ  (хосОоЗос)  душъ  въ  адъ»  :  два  ангела  несутъ  двѣ 
души^  радостно  протягивающія  руки,  на  небо;  другіе  два  копь- 
ями гонятъ  души  грѣшниковъ  въ  адъ;  въ  его  отдѣленіяхъ  видны 
Адамъ  старецъ  и  Ева  въ  вѣчной  скорби.  Изгнаніе  изъ  рая  пра- 
родителей въ  пяти  сценахъ,  и  въ  срединѣ  какъ  узелъ  всего  — 
Ева  со  зміемъ;  Богъ  въ  видѣ  ангела  съ  свиткомъ;  рѣка  льетъ 
четыре  потока;  Адамъ  и  Ева  безполые.  Исторія  Каина  и  Авеля; 
оба  въ  мѣховыхъ  шкурахъ—  милотяхъ;  Каинъ  бьетъ  Авеля  кам- 
немъ;  посреди  видна  пещера  съ  крышею,  гдѣ  сидятъ  горюющіе 
прародители. 

'Еи^^аріат^а  тгері  т-^с  рааіХ(&ос:  младенецъ  Марія  на  ложѣ; 
Іоакимъ  и  Анна  бесѣдуютъ,  около  группа  пришедшихъ  мужчинъ; 
слуга  отдергиваетъ  занавѣсъ^  а  двѣ  служанки  подносятъ  на  бѣломъ 
полотенцѣ  хлѣбъ  и  держатъ  рітг^Зюѵ  изъ  павлиньихъ  перьевъ  для 
опахиванія      КХ^^аіс  той  Даи(§  бттб  х"^?  "Аѵѵ7]с  —  сцена,  на- 


0  Тоже  изображеніе  надъ  Младенцемъ  Маріею  въ  иконѣ  изъ  Христ. 
Музея  Ватикана:  Даженкуръ  Реіпі;иге  р1.  113,  авторъ  относитъ  къ  XIII — XIV 
в/,  эта  часть  въ  изд.  Огітоиагй  Ле  81.  Ьаигепі  Оиісіе  ѵоі.  IV,  р.  90,  р1.  II. 
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поминающая  въ  западномъ  искусстііѣ  обычныя  такъ  наз.  8апс1ае 
соаѵегзаііоііез;  передъ  Анною  съ  Младенцемъ  —  Маріею  группа 
благочестивыхъ  и  Даішдъ  со  свиткомъ ;  слуга  отдергиваетъ  за- 
павѣсъ.  'Атгб^Іеаіс:  т"^?  Ьеотбхон  еѵ  тш  асроріаіУбѵті  аиту]  а^іосаіхаті  — 
Младенецъ  на  богатомъ  платѣ  и  ложѣ^  убранномъ  жемчугомъ. 
Вечеря  іереевъ:  Марію  приносятъ  къ  трапезующимъ  іереямъ. 
'А'>роріа[і,6^  6іху;а8іос:  Ѳхш:  Анна  молится  и  укрываетъ  спя- 
щаго  ребенка,  затѣмъ  держитъ  его  на  груди.  О  сошествіи  въ 
адъ  I.  Христа:  вновь  подобная  же  параллель;  изображаетъ  въ 
трехъ  рядахъ  ^):  Христа  воскресшаго  въ  аду^  Богородицу  на 
престолѣ  среди  двухъ  архангеловъ,  Адама  и  Еву  умоляющую  въ 
колѣнопреклоненномъ  положеніи  (въ  Пар.  рукописи  только  ниж- 
няя часть).  Соборъ  (аиѵаусоут])  пророковъ  о  Христѣ:  Богородица 
съ  Младенцемъ  среди  Архангеловъ  и  ангеловъ,  преклоняющихся; 
двѣ  группы  пророковъ,  простирающихъ  вверхъ  руки  въ  радост- 
номъ  движеніи;  дѣйствіе  въ  раю.  Еъ  главѣ  ТІІ:  Логосъ  о  «Свя- 
тая Овятыхъ»  выходная  миніатюра  —  Моисея  передъ  несгара- 
ющею  купиною  на  горѣ  Синаѣ;  среди  пылающей  и  покрытой 
цвѣтами  купины  медальонъ  съ  погруднымъ  изображеніемъ  Эм- 
мануила —  Младенца  —  древнѣйшее  символическое  представленіе, 
впослѣдствіи  повторявшееся  восточнымъ  и  западнымъ  искусствомъ 
на  разные  лады;  далѣе  Моисей,  держащій  жезлъ,  который  превра- 
щается въ  змія.  Приготовленіе  къ  отходу  (тгроббос)  во  храмъ 
Богородицы  —  на  третій  годъ  ея  жизни:  группы  дѣвъ  со  свѣ- 
чамн,  женъ,  мужей  съ  благонравно  сложенными  на  груди  руками. 
Такъ  какъ  стремленіе  Дѣвы  во  храмъ  —  благовѣстіе  сущимъ 


О  Въ  трехъ  рядахъ  изображенъ  Страшный  Судъ  въ  мозаикѣ  запядн. 
стѣны  базалики  на  о.  Торчелдо  б.  Венеціи^  XII  вѣка. 

Купина  изображается  здѣсь  и  впослѣдствіи  въ  другихъ  ви5.  рабо- 
тахъ  какъ  дикій  терновный  кустъ.  Ибо  Кириллъ  Алекс,  намѣренно  замѣча- 
етъ-  что  Господь  выбралъ  не  обработанное  дерево,  но  лѣсной  горный  кустъ 
для  совершенія  чуда  (Дѣва  изъ  простаго  званія),  См.  Кирилла  соч.  О  покло- 
неніи  въ  Духѣ  и  Истинѣ,  въ  Ра1;гоІ.  е.  с.  т.  бо,  стр.  233.  Клим.  Ал.  Педаг., 
II,  гл.  8,  Раігоі,  т.  УШ.  р.  188:  Зси  тт}?  ахаѵО-т}д.  Ср.  также  поэтическое  сра- 
вненіе  Бибдіи  (Кн.  Судей,  гл.  IX,  15)  о  терновникѣ,  ставшемъ  царемъ:  «вый- 
детъ  огонь  изъ  терновника  и  пожжетъ  кедры  Ливанекіе». 

15 
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ВО  адѣ,  то  изображена  самая  процессія,  а  даіѣе  группы  въ  аду 
взывающихъ  къ  спасенію  и  живыхъ  радующихся.  Продоіженіо 
того  же  миетическаго  шествіл:  ложе,  окруженное  60  силами,  по- 
мышленіе  о  душахъ:  три  такія  же  идущія  группы,  передъ  сред- 
нею ангелы  въ  латахъ  я  Марія.  Вопрошеніе  Захаріи  о  ребенкѣ 
и  отвѣтъ  Анны:  въ  храмѣ,  гдѣ  стоитъ  высокій  киворій  и  епи- 
скопская каѳедра.  Рядъ  сценъ,  сочиненныхъ  по  шаблону:  Захарія 
обнимаетъ  дитя  и  молится;  сажаетъ  дитя  на  третью  ступень 
Святая  Святыхъ:  ангелъ,  сходя  съ  каѳедры,  привѣтствуетъ  Ма- 
рш ^);  Захарія  и  клирогоанииъ,  зажигающій  свѣчи,  созерцаютъ  чудо. 
Приходъ  благочестйвыхъ  людей  въ  храмъ;  Захарія  созерцаетъ  вто- 
рое чудо  (б7стаа(а  Зеотгра)^  какъ  Марія  получаетъ  пищу  отъ  ангела. 

Логосъ  ТѴ  —  Исходъ  имѣетъ  большую  выходную  миніатю- 
ру:  « ложе  Соломона,  кругъ  шестидесяти  силъ  дориносящихъ,  ищетъ 
толкованія»  н  пр.:  на  золотомъ  одрѣ  лежитъ  Христосъ  (полупри- 
крытый покрываломъ  въ  Пар.  рукописи);  за  нимъ  въ  шесть  ря- 
довъ,  сгруппированы  попарно,  по  10  въ  рядъ,  ангелы  и  4  архан- 
гела по  концамъ,  съ  копьями  ^). — Рядъ  сценъ.,  утомительно  од- 
пообразныхъ,  на  всѣ  подробности  историчеекаго  текста:  Захарія 
размышляетъ  о  Дѣвѣ;  возраженія  іереевъ;  его  молитва  о  Дѣвѣ; 
невидимая  сила  сопутствуетъ  всюду  и  помогаетъ  ей  готовить  за- 
вѣсы  для  храма;  совѣтъ  ангела  Захаріи.  Въ  послѣдней  сценѣ 
изображается  Захарія  съ  дѣтьми,  трубачами,  сзывающими  мужей 
и,  какъ  параллель,  паденіе  Терихона.  Затѣмъ  слѣдуетъ  раздача 
жезловъ,  надъ  жезломъ  Тосифа  является  голубь,  и  врученіе  Дѣвы 
Іосифу;  наконецъ  Дѣва  оставляетъ  храмъ  и  уходитъ  въ  его  домъ. 
Такимъ  образомъ,  собственной  едены  обрученія  съ  Іосифомъ  пѣтъ, 
и  ея  избѣгаетъ  миніатюристъ ,  тогда  какъ  западное  искусство 
около  нея  совмѣщаетъ  все  остальное.  Сцена  же  ухода  представлена 
въ  сантиментальномъ  вкусѣ:  Тосифъ  идетъ  впереди,  умиленно  нагнув- 
шись, и  несетъ  книгу  и  пилу.  Вообще  всѣ  миніатыры,  избѣгая  всего  дур- 


Сцена  эта  перешла  затѣмъ  всюду  и  въ  той  же  Формѣ.  См.  напр. 
изображеніе  Кіевскаго  Собора,  въ  изд.  Солнцева,  рис.  28. 

Подобная  же  композиція  къ  тексту  «Богъ  почилъ  въ  день  7-й >  см. 
Лиц.  Библія  въ  Очеркахъ  проФ.  Буслаева  т.  II  къ  стр.  291. 
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наго,  представляіотъ  лишь  благонравное,  почтенное;  въ  сценѣ  водво- 
ропіл  Дѣвы  въ  домѣ  Тоснфа  (въ  Дар.  ркп.  нѣтъ )  даже  всѣ  домочадцы  и 
слуги  представлены  въ  нішбахъ.,  такъ  какъ  это  все  родственники 
и  ближпіе  Христа.  Дѣва  бесѣдуетъ  съ  Тосифомъ,  а  домочадцы 
слушаютъ,  между  ними,  мальчикъ  въ  иимбѣ  же, — это  Таковъ  Мень- 
шой; она  получаетъ  изъ  храма  пурпуровую  шерсть  для  завѣсы. 

Логосъ  54і  о  Влаговѣш,еніи  начинается  выходною  миніатю- 
рою  съ  троякимъ  изображеніемъ  старца  Гедеона  передъ  руномъ — 
символизація  таинственнаго  Зачатія  Дѣвы.  Исторія  же  излагается 
чрезвычайно  подробно,  слѣдя  за  текстомъ  не  только  въ  повѣство- 
ваніи,  но  и  въ  лирическйхъ  его  отступленіяхъ,  хотя  безъ  особенной 
йзобрѣтательности:  Архангелъ  Гавріилъ  посылается  къДѣвѣ — отъ 
Троицы,  которая  изображена  въ  видѣ  трехъ  ветхозавѣтныхъ 
отроковъ  безъ  крыльевъ,  сидящихъ  на  одномъ  престол ѣ,  съ  кра- 
сными свитками;  Архангелъ  приходитъ  въ  Назаретъ — онъ  влета- 
етъ  черезъ  открытый  верхній  портикъ  дома;  является  Дѣвѣ,  бе- 
рущей воду  въ  фонтаиѣ  (по  апокрифу,  а  не  изъ  источника, 
текущаго  со  скалы,  какъ  символически  изображаетъ  искусство 
древнехристіанское)  ^),  въ  то  время  какъ  она,  съ  изумленіемъ  обер- 
нувшись, иш;етъ  голоса  сверху,  а  затѣмъ  возвращается  въ  сму- 
щеніи  къ  себѣ  домой,  гдѣ  передъ  домомъ  выставлено  большое 
кресло,  покрытое  бѣлымъ  расшитымъ  полотенцемъ.  Затѣмъ  самое 
Благовѣщеніе  за  веретеномъ,  въ  домѣ.  Какъ  богословское  отсту- 
пленіе,  изображается  въ  лицахъ  Пророчество  и  видѣніе  Исаіи: 
среди  сонмор.ъ  силъ  на  престолѣ  «Ветхій  деньми»,  благословля- 
ющій  двуперстно  и  ангелы,  держащіе  завѣсу  или  пологъ  небес- 
ный съ  солнцемъ,  луною  и  звѣздами.  Сцена  Благовѣщенія  повто- 
ряется затѣмъ  четыре  раза,  слѣдуя  за  перипетілми  этого  событія, 
и  видойзмѣняя  положеніе  Богородицы:  показаніе  истины  евангель- 


Объ  этомъ  апокриФическомъ  переводѣ  Благовѣщенія  см.  Магіі^пу, 
V.  Аппопсіаіііоп,  р.  42.  ГраФа  Уварова  статья  о  древнемъ  диптихѣ  въ 
Трудахъ  Моск.  Арх.  Общ.  т.  I  вып.  і-й. 

На  Миланскомъ  диптихѣ,  рис.  въ  Сбор.  Общ.  древнерус.  иск.  за 
1866  г.,  т.  XI. 
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ской^  Сомнѣніе  Маріи,  разрѣшеніе  сомнѣній^  молитва  ея  и  подчи- 
неніе  волѣ  Божіеіі— кругомъ  ликующіе  ангольт,  Восхожденіе  Ар- 
хангела къ  престолу^  за  которымъ  позади  три  ангела,  одинъ  безъ 
крыльевъ. 

Логосъ  IV  о  врученіи  порфиры  иллюстрируется  прежде  всего 
рядомъ  символовъ,  сгруппирован ныхъ  по  внѣшней  связи  ихъ  от- 
ношенія  къ  дѣвственному  Зачатію:  скинія  и  ковчегъ   (скинія  въ 
видѣ  палатки  круглой  и  разпоцвѣтной),  херувимы,  сосудъ  ата{хѵод), 
огородъ  (тгХосхгд — Ьогкіб  сопсіизиз,  выраженіе  Пѣсней  Соломона 
ІУ,  12)  жезлъ  Аарона  ^).   Рядъ  сценъ  почти  тождественныхъ, 
изображающихъ  «стремленіе»  Дѣвн,  отправившейся  въ  Терусалимскій 
храмъ;  одна  сцена  иредставляетъ  Дѣву  на  пути:  Она  сидитъ  посреди 
милаго  пейзажа,  слуга  рветъ  для  нея  плоды  съ  деревъ,  въ  сто- 
ронѣ  течетъ  ручей  и  у  его  источниковъ  фигура  рѣки  льетъ  воду; 
любопытная  нимфа  горнаго  ущелья,  нагая,  съ  длинными  волоса- 
ми, отвисшими  грудями  ,  съ  черными  браслетами  на  рукахъ,  про- 
стираетъ  къ  Дѣвѣ  руки.  Новый  рядъ  миніатюръ  разсказываетъ, 
какъ  Дѣва  отправилась  къ  Елисаветѣ,  и  изображаетъ  пророче- 
ское цѣлованіе  ихъ,  сдѣлавшсеся  послѣ  любимою  деталью  въ  ико- 
нографіи  Богородицы,  какъ  открытое  признаніе  ея  божественнаго 
зачатія;  какъ  символическая  параллель,    изображено  жертвенное 
припошеніе  Авраама  на  горѣ,   далѣе  рожденіе  Предтечи  и  пр. 
За  этимъ  уже  слѣдуетъ  подробная  иллюстрація  того,   какъ  въ 
самомъ  Іосифѣ  возникли  сомнѣнія  по  поводу  положенія  Дѣвы, 
какъ  онъ  скорбѣлъ,   спрашивалъ  Марію;   ея   запі;йта,  которую 
благоговѣйно  выслушиваетъ  весь  родъ.  Но  кнпжникъ  Анна,  по- 
сѣтившій  домъ  Тосифа,   доноситъ  іереямъ,    обвинивъ  Іосифа  въ 
грѣхѣ  противъ  Дѣвы,  силою  влекутъ  ихъ  изъ  дому,  хотя  Марія 
въ  подтвержденіе  своихъ   словъ  показываетъ   книгу  Пророка  со 


Андрей  Критскій  въ  Гомиліи  на  Рожденіе  Дѣвы,  1У,  въ  Ра1;го1.  с. 
с.  ѵЗег.  ^г.,  і.  97,  р,  8()8.  вттсчитываетъ  рядъ  символовъ  Дѣвы  (трехъ  родовъ): 
1)  покои  брачные,  домъ  Божій,  алтарь,  Святая  Святыхъ,  2)  золотой  сосудъ. 
ксрижалй,  шезлъ,  діадема,  алавастръ,  свѣтильникъ,  3)  дикій  кустъ,  скалп 
рай,  огородъ  или  садъ,  источникъ,  капля,  руно,  купина  и  пр.. 
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словами  о  Дѣвѣ^  и  несмотря  на  сопротивлѳніе  близкихъ  ведутъ 
въ  судъ,  отгонял  народъ^  вѣрящій  и  выражающій  участіе.  На- 
коиецъ  самъ  Захарія  выслушиваетъ  доносчиковъ  и  Марію,  и  об- 
виненные, приніівъ  въ  исцытаніе  « воду  обличенія  Господа»  и  очи- 
стившись отъ  обвиненія.)  уходятъ^  Іоеифъ  «въ  горы»  а  Марія  къ 
Елисаветѣ. 

Рукопись  интересна  и  своими  заглавными  буквами,  которыхъ 
авѣриныя  и  фантастическія  формы  (сирены,  сфинксы,  грифоны) 
кромѣ  обычныхъ  сплетепій  представляютъ  и  живыя  сцены:  соколъ 
преслѣдуетъ  зайца,  ястребъ  терзаетъ  перепела  и  пр.,  а  блестящія 
заставки,  полныя  широкой  еп].е  классической  орнаментики  изъ  рас- 
тительныхъ  формъ,  изображаіотъ  напр.  символическую  розу — юную 
Дѣву — распускаюпі;уюся  среди  пестрѣюш,аго  поля  цвѣтовъ. 

Въ  тѣсной  связи  съ  этою  рукописью  стоитъ  и  иллю- 
страція  Церковныхъ  пѣсенъ  въ  честь  Богородицы,  и  меж- 
ду ними  замѣчательный  кодексъ  Акаѳиста  Божіей  Матери 
(иаі)іа|і,а  —  отдѣлъ,  собрапіе  икосовъ,  кондаковъ  и  прочихъ  пѣ- 
сенъ),  находяш,ійся  въ  Синодальной  Вибліотекѣ   въ  Москвѣ  за 

л*     /ігігк  V     '  гх  л  •  4-Ч      -Г7-  Акаѳистъ  Бо- 

42У,  въ  четв.,  Аі  вѣка,  съ  24  миніатюрами  ^).  Хотя  рису-  бХ'^мо' 'І'''^' 
нокъ  уже  полонъ  недостатковъ,  колоритъ  мутно-теменъ,  свѣт^  и 
моделлпровка  рѣзки  и  сухи,  но  содержаніе  еш.е  полно  интереса 
и  имѣетъ  характеръ  нѣкоторой  художественной  жизни;  но  въ 
Благовѣпі,еніи  Марія  молится ;  послѣ  сцены  Рождества  группа  мо- 
лящихся людей,  Дѣва  теХ-^од  тйѵ  ттарі^гѵшѵ  со  Святителями; 
Дѣва  въ  сіяніи  и  съ  нею  лампада,  какъ  она  сама  есть  лампада 
^штооб^оя  и  пр.  въ  лирико-сантиментальномъ  родѣ,  разрушавшемъ 
основы  строгой  иконописи. 

Достаточно  указать  на  извѣстное  умноженіе  въ  Византіи  съ 
IX  по  Х[І  стол,  всякаго  рода  монастырей,  обителей,  лавръ,  на 
установленіе  и  узаконеніе  разнообразныхъ,  наиболѣе  строгихъ  мо- 


')  Эту  рукопись  (нѣкогда  приношеніе  Алексѣя  Комнена)  прислана  въ 
Москву  царю  Алексѣю  Михайловичу  отъ  старостъ  церкі.^і  Богородицы— Хри- 
сопигіи  (золотаго  источника)  въ  крѣпости  Гала  гѣ,  насупротивъ  Цареграда  • 
указатель  для  обозр.  М.  Патр.  Библ.  стр.  41  -42. 
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настырскихъ  уставовъ  и  вообще  на  значеніе  монастырей  въ  эту 
эпоху,  иными  богословами  называемую  « Студійскою по  церков- 
но-политической  силѣ  монастыря  Іоанна  Студіоса  въ  Цареградѣ, 
чтобы  едѣлать  вполнѣ  понятнымъ  то  вниманіе,  какое  отпынѣ  воз- 
буждала къ  себѣ  аскетическая  литтература.  Востокъ  вновь  полу- 
чилъ  свою  силу  и  пользовался  своимъ  вліяніемъ,  чтобы  прово- 
дить въ  міръ  аскетизмъ,  самоотреченіе  и  презрѣніе  къ  жизни. 
Въ  эту  эпоху  не  только  устанавливались  новые  уставы  монасты- 
рей съ  мелкою  іерархіею,  съ  подробнымъ  прописаніемъ  обязанно- 
стей и  занятій  каждаго  киновита ,  отъ  игуіна  до  повара  ^),  но 
и  распространялись  общія  сочиненія  объ  аскетическомъ  подвигѣ. 
Между  ними  сочиненіе  пр.  Іоанна,  по  сочнненію  своему  «о  Лѣст- 
вйцѣ  духовной»  ирозваннаго  Климакомъ  или  Лѣствичникомъ,  а 
по  учености  «Схоластикомъ»  (о  т'^с  сршхіСобат]^  хХіікххоя  01:0- 
ср-^т7]с),  аббата  Синайской  горы,  жившаго  въ  концѣ  XI  вѣка.  и, 
несмотря  на  всю  свою  ученость,  ведшаго  жизнь  аскета  40  лѣтъ, 
получило  даже  художественную  иліюстрацію.  Рукопись  XI  вѣка, 
которая  представляетъ  такой  единственный  лицевой  списокъ  и 
есть,  несомпѣнно^  оригиналъ  ^)^  находится  въ  сборникѣ  Ват.  библ. 
за  36  394  въ  малую  четв.,  миніатюры  котораго  прѳдставляютъ 
самую  совершенную  и  вполнѣ  неподражаемую  работу  въ  микро- 
скопическихъ  своихъ  фигуркахъ*).  Но,  несмотря  на  блестящую 
моделлировку,  прекрасные  образцы  и  все  техническое  умѣнье,  ми- 


См.  жизнь  Ѳеидора  Студита  въ  твореніяхъ  его,  изд.  С.-Петерб.  Духов. 
Академіей  ч.  I.  Письма  1867  г.,  стр.  3";  слд, 

"^)  Копія  съ  одною  выходною  миніатюрою  въ  рукописи  Вѣн.  Библ. 
Х§  207  (180),  ЬатЬес.  ІУ,  421,  рис.  Таже  миніатюра  въ  копіи  НоНиз  (іеіі- 
сіагит  изд.  Энгельгардта. 

Этотъ  сборникъ  кромѣ  иллюстр.  Л.ѢСТВИЦЫ  содержитъ  слово  Максима 
о  милосердіи,  Никиты  діакона  «о  тройственности  души»  и  акростихъ:  «сирахъ> 
и  пр.  Въ  концѣ  сборника  одн;>  припись  называетъ  писца  ,  смиреннаго  грѣш- 
ника  Константина,  а  другая  говоритъ,  что  рукопись  посвящена  москов- 
ской мйтрополіи  Фотіемъ  митрополитомъ,  принесшимъ  молитвы  богоносныхъ 
отецъ  нашихъ  въ  Никеѣ.  О  множествѣ  списковъ  «Лѣствицы»  см.  РаЬгісіпб 
1.  с.  1;.  IX,  р.  623  прим. 

*)  Калькированные  рисунки  въ  изд.  Даженкура  Реіпі;,  р1.  52  удовле- 
творительны и  цо  численности,  и  по  исполненію. 
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ніатюры  эти  только  и  говорятъ  намъ  о  существенннхъ  недостат- 
кахъ:  композщіи  въ  художественномъ  смыслѣ  не  существуетъ,  и 
художніткъ^  вытвердивъ  одно  расположеніе  фигуръ,  повторяѳтъ 
его  десятки  разъ.  Темнокоричневыя  и  зеленоватыя  тѣни  измѣ- 
ііили  прежнюю  ясную  моделлировку,  замѣнивъ  ее  непріятно  рѣз- 
кими  свѣт^ми  по  глубокимъ  тѣнямъ:  типъ  утомляетъ  однообра- 
зіемъ  фигуръ  и  угрюмымъ  фанатическимъ  выраженіемъ;  черты 
лица  болѣзненно  осунулись  и  вырѣзались.  Внутреннее  содержаніе 
безповоротно  пошло  по  той  узкой  колеѣ.  на  которой  оно  должно 
было  довольствоваться  развлеченіемъ  глаза  и  поучительными  цѣ- 
лями^  утративъ  интересы  духовпо-эстетическіе.  Эти  обшир- 
ныя  аллегорическія  сцены  въ  нѣсколько  поясовъ,  проникну- 
тыя  приторно — умилительнымъ  характеромъ,  съ  примѣсью  симво- 
лическихъ  деталей,  своими  церемоніально  неподвижными  позами 
вытянутыхъ  фигуръ,  расположенныхъ  въ  архитектурной  симметріи, 
или  дико-искривленными  и  неправильными  движеніями  и  жестами, 
указываютъ  на  состояніе  искусства,  близкое  къ  полному  паденію. 
Самый  архитектурный  фонъ  сдѣлалъ  шагъ  къ  этому  паденію:  это 
обширныя  колоннады,  башни,  пестраго,  ярко-фантаетическаго  ха- 
рактера; ограды  безцѣльныя,  низкія  и  безхарактерныя ;  рѣдко 
прорываются  черезъ  эту  хаотическую  пестроту  черты  мѣстной  дѣй- 
ствительности;  восточиыя  плоскія  крыши  и  террассы,  и  иногда 
монастырскіе  дворы  съ  глухими  маленькими  окнами  келлій  въ 
глубинѣ. 

Въ  анализѣ  содержанія  сюжетовъ  мы  опустимъ  пустыя  и 
обыкновенныя  сцены  поученія,  проповѣди,  переписки  ораторовъ 
духовныхъ  и  пр.,  которыя  намъ  уже  извѣстны  изъ  болѣе  раннихъ 
образцовъ;  равно  какъ  и  первую  выходную  миніатюру  съ  изображе- 
ніемъ  лѣствицы,  по  которой  всход ятъ  разныхъ  званій  и  занятій 
люди  къ  Христу  и  Богородицѣ,  съ  раемъ  и  адомъ  по  сторонамъ, 
такъ  какъ  это  позднѣйшая  иллюстрація  и  дурной  работы.  Содер- 
жаніе  сочиненія  распредѣляетъ  и  миніатюры  по  тремъ  отдѣламъ: 
сначала  идетъ  рѣчь  о  пяти  добродѣтеляхъ  или  подвигахъ  мона- 
шескихъ,  а  затѣмъ  о  способахъ  и  формахъ  подвига  и  наконецъ 
о  порокахъ.  Введеніемъ  служитъ  размышленіе  о  жизни,  ея  собла- 
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знахъ  и  отреченія  отъ  нихъ:  мияіатюра  изображаетъ  намъ  мона- 
ха^ собравшагося  уходить  отъ  прелестей  міра,  съ  кошелкою  за 
спиною,  вслѣдъ  за  молодою  женскою  фигурою  (^і  сриХт^  х6а(лои 
атсроатсоЕОт])^  изображающею  «невоз  люб  лете  міра,  но  за  мона- 
хомъ  гонится  сама  « жизнь у>  —  нагая  мужская  (б  ^іоя)  фигура, 
которая  послѣ  является  также  бѣгущею  на  колесахъ,  какъ  праз- 
дное, ([кітаіоя  (Зіо?),  вѣтреное  существо» 

Основаніе  и  источникъ  монашескаго  подвига,  <.(невозлюбле- 
шеу>  (первая  глава)  изображается  въ  конечномъ  реэультатѣ  жиз- 
ни: Второе  пришествіе,  подъ  которымъ  видны  разлучающіеся  дру- 
зья и  братья,  адъ  и  рай.  Сбоку  представлена  жизнь  съ  ея  стра- 
стями: сластолюбгемд  въ  видѣ  мужщины  на  ложѣ,  котораго 
опахиваетъ  слуга;  стяжангемд  въ  видѣ  жатвы  и  посѣва.  На 
противъ  того,  ища  уединенія  (глава  гтгі  2гѵітг(а?),  монахъ  ухо- 
дитъ  отъ  умоляющихъ  его  остаться  родителей  вслѣдъ  за  фигурою 
«уединенгя»,  несущею  деревцо  или  вѣтку  пустыни^  тамъ  монахъ 
видитъ.  какъ  боіі,рствуютъ  иадъ  усопшимъ  отшельникомъ  ангелы 
и  чтутъ  его  родители  и  ближпіе.  Глава  о  послушаніи  и  унич- 
тоженги  воли  рисуетъ  намъ,  какъ  образецъ  добродѣтелѳй^  Да- 
вида, передъ  которымъ  эти  самыя  добро дѣтели  преклоняются,  въ 
присутствіи  Елимака  п  его  благочеетивыхъ  слушателей.  А  непо- 
корные и  самомнительные  (оохіраСоѵтбс)  уподоблены  тому  чело- 
вѣку,  что  старается  въ  безуміи  своемъ  поднять  съ  земли  свою 
собственную  тѣнь.  Пятый  подвигъ  (аѵа(3ааіс)  есть  покаяніе,  и 
оно  изображено  въ  реальной  сценѣ:  группа  монаховъ  вмѣстѣ  ка- 
ются игумну;  двое  несутъ  на  креслѣ  больнаго,  а  третій  несетъ 
игумна  на  спинѣ.  Затѣмъ  двадцать  маленькихъ  сценъ  изобража- 
ютъ  намъ  различныя  ступени  покаянія,  совергаающагося  во  мракѣ 
пещеръ:  сначала  видимъ  лишь  непрестанную  поучительную  бесѣду, 
постоянное  умиленіе,  молитвы  съ  воздѣваніемъ  рукъ  и  воздыха- 
ніемъ;  а  иные,  упорно  углубляясь  въ  созерцаніе  -своей  грѣховно- 
сти,  неподвижно  стоятъ  съ  заложенными  за  спину  руками  и  гля- 
дя внизъ;  иные  же  посыпали  пепломъ  голову,  или  бьютъ  себя 
въ  перси,  рвутъ  волосы,  рыдаютъ^  приводя  въ  ужасъ  даже  при- 
вычнаго  сосѣда;  всѣ  кающіеся  подъ  конецъ  имѣютъ  видъ  скеле- 
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товъ,  а  одипъ  тъ  нихъ  по  смерти  своей  совершаетъ  первое  чу- 
до: его  тѣло  потеряло  земную  тяжесть  и  само  держится  въ  воздух  1>. 

Памятуя  смерть,  монахъ  не  разоблачаетъ  и  клеветъц  когда 
его  обвиняютъ  въ  томъ,  что  ояъ  съѣлъ  чужой  хлѣбъ:  онъ  не 
отвѣчаетъ,  и  около  него  фигура  высокой  добродѣтели  молчангя. 
Имъ  должны  руководить  неизмѣнно  кротость  и  смиренге  {^аор^гіаіа, 
тсрабту]^)  —  прекрасныя  дѣвы  съ  жестами  умиленія ;  когда  па- 
мятозлобге  пытается  стащить  его  съ  лѣствицы,  ему  поможетъ 
уничиженіе  и  онъ  одолѣетъ  и  попретъ  ногами  клевету  и  мпо- 
гоглаголате^  имѣющихъ  черное  тѣло.  Напрасно  ложъ^  злоба  и 
удоволъствгв  будутъ  стараться  повредить  ему  или  прельстить 
монаха,  напрасно  соблазнять  —  обжорство.  Миніатюристъ  изо- 
бражаетъ  также  грѣхопаденіе  въ  главѣ  о  подчиненіи  тѣлу:  тру- 
довой потъ,  благоразумге  и  безстрастге  возвеличили  св.  игум- 
на  Николая  (помощника  Ѳеодора  Студита).  Сребролюбге  пред- 
ставлено въ  видѣ  черной  какъ  уголь  женской  фигуры^  стреми- 
тельно бѣгущей,  а  бѣдностъ  въ  видѣ  Іова,  которому  ангелъ  при- 
носитъ  вѣнецъ  мученическій.  Особенно  частый  соблазнъ  находитъ 
монахъ  въ  снѣ,  и  потому,  миніатюры  предлагаютъ  намъ  наив- 
ную иллюстрацію  отвлеченнаго  выраженія,  что  сонъ  побѣждается 
молитвою:  молитва  въ  видѣ  молодца  съ  дубиною  бьетъ  поверг- 
нутую черную  фигуру  сна-^  въ  другой  миніатюрѣ  сонъ  стаскива- 
етъ  монаха  съ  лѣствицы,  при  чемъ  ему  помогаютъ  гордость 
(б7ггр7]сраѵ5іа),  тщеславге  (хеѵобоііа),  гнѣвъ  (б  ді)|х6?  — ^му- 
жеская фигура),  обжорство  (^аатріілар^іа)  зловонное  указываетъ 
на  свою  жертву^  а  внизу  въ  грязи  невѣдѣнія  (Хосххо?  т^? 
аіѵшаіа?)  расположилась  скука  съ  чашею  вина  (б  ибро^;  п^' 
рокъ  изгоняетъ  добродѣтели.  Другой  рядъ  миніатюръ  изобража" 
етъ  намъ  монаховъ  на  молитвѣ,  воздерживающихся  отъ  сна.  Слѣ- 
дуетъ  разсужденіе  о  различныхъ  мелкихъ  недостаткахъ:  боязли- 
вости (дочь  невѣрія),  привычкѣ  къ  божбѣ,  богохуленіи,  злобѣ  и 
добродѣтеляхъ,  имъ  противуположныхъ,  также  о  крѣпости  тѣла  и 
души  и  пр.,  и  наконецъ  о  безстрастіи^  которая  является  куль- 
минаціоннымъ  пунктомъ  монашескаго  подвига  и  изображается  въ 
овальномъ  ореолѣ^  з^гі  та^  аргта?  кба|лоі),  благословляя  и  ведя 
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за  собою  сонмъ  небесныхъ  доб,родѣтелей.  Въ  концѣ  главы  всег- 
да находится  изображеніе  монаха  въ  веригахъ^  взобравшагося  на 
извѣстное  число  ступеней  золотой  лѣствяцы  и  въ  религіозномъ 
энтузіазмѣ  подымающаго  вверхъ  свои  руки;  въ  концѣ  подвижни- 
чества монахъ  изображеяъ  на  послѣдней  ступени,  вѣнчаемый  Хрис- 
томъ.  Главнѣйшій  интересъ  миніатюръ  сводится,  такимъ  образомъ, 
къ  изображенііо  аллегорическихъ  фягуръ  и  олицетвореній,  отвле- 
ченныхъ  понятій,  являвшихся  въ  византійскомъ  искусствѣ,  какъ 
наслѣдіе  древне-греческаго  миѳологическаго  представленія,  неиз- 
вѣстнаго  средневѣковому  искусству  на  Западѣ.  Несомнѣнно,  что 
всѣ  эти  образы  не  представляютъ  ничего  новаго  противъ  пре- 
красныхъ  и  истинно  античныхъ  фигуръ  древнихъ  кодексовъ;  по- 
роки разнятся  отъ  добродѣтелей  иногда  только  чернымъ  цвѣтомъ 
тѣла,  изрѣдка  также  крыльями  ангеловъ  или  демояовъ;  обжорство 
изображено  въ  коронѣ,  какъ  властитель  міра,  пожирая  въ  две- 
ряхъ  дворца  куски  мяса.  Сравнивъ,  потому,  эти  олицетворенія  съ 
аллегоріями  Джіотто  въ  ц.  Мадонны  делл' Арена  въ  ІТадуѣ,  не- 
вольно поражаешься  скудостью  мысли  въ  византійскомъ  произ- 
веденіи. 

Тѣмъ  не  менѣе,  для  полной  оцѣнки  этого  явленія  будетъ 
небезполезно  указать  на  другой  образецъ  этого  шаблона  аллего- 
рическихъ олицетвореній  отвлеченныхъ  понятій  въ  греческой  ру- 
кописи Евангелія  въ  библіотекѣ  св.  Марка  въ  Венеціи,  за  №  540, 
XI  в.  Мы  встрѣчаемъ  въ  этой  рукописи  наиболѣе  замѣчательную 
орнаментику  каноновъ:  на  фронтонахъ  пгртиковъ,  ихъ  окай- 
мляюпі,ихъ,  изображаются  четыре  вѣтра  ^),  на  базахъ  колоннъ 
видимъ  звѣрѳй.,   а  также  гимнастовъ,  плясуновъ.,    Давида  бро- 


')  Рірег,  Му^ЬоІ.  (і.  СІ1Г,  Кипзі;.  II  знаетъ  эти  олицетворенія  въ  Діос- 
коридѣ  и  Вѣн.  рукописи  Бытія,  а  затѣмъ  только  съ  ХУ  вѣка  въ  Италіи, 
см.  стр.  6ь6  и  689. 

О  Связь  этого  изображенія  съ  представленіями  Страшнаго  Суда  и  тво- 
ренія,  см.  Рірег  Муіііоі.,  II  р.  439,  447.  Но  существенный  смыслъ  Фигуръ  от- 
носится къ  ч::тырсмъ  Евангелистамъ,  какъ  указываетъ  НикиФоръ  Калликстъ 
въ  каталогѣ  сочиненій,  при  чемъ  4  Евангелиста,  1  Херувима  и  4  уиОоЬхй 
пѵеѵ^ати  сравниваются  разомъ.  См.  каталогъ  С.  Вапсінгі  Ітт^.  Огіепі;.  II,  р.  875- 
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сающаго  пращу  и  пр. ;  но  самое  замѣчательное — крошечныя  фи- 
гуры каріатидъ,  иоддержітвающихъ  фронтоны.  Мы  видимъ  здѣсь 
олицетворенія  мѣсяцевъ.,  какъ  въ  калѳндарѣ  Еонстантина., 
въ  натуралистической  манѳрѣ  :  полевыхъ  занятій,  охоты, 
вйдовъ  домашняго  хозяйства  и  быта,  смотря  по  времени  года 
и  пр.,  — какъ  будто  скопнрованныхъ  съ  того  образца,  а  также 
24  фигурки  добродѣтелей,  единственное  въ  своемъ  родѣ  собраніе 
олицетвореній;  схема  нѣкоторыхъ  не  лишена  историческаго  инте- 
реса, какъ  она  ни  грубо-наивна  и  не  лишена  художественности. 
Мудрость — первое  олицетвореніе  —  какъ  и  всѣ  другія,  въ  видѣ 
женской  фигуры  въ  миѳологическомъ  костюмѣ,  т.  е.  безрукавномъ 
хитонѣ,  указываетъ  себѣ  на  лобъ;  блшоразумге  — на  уста;  по- 
знанге  льетъ  изъ  рога  въ  сосудъ;  милостыня  сѣетъ^  расшянге 
держитъ  зеленую  вѣтвь;  любовь  съ  двумя  вѣтвями;  истина  — 
съ  факел омъ;  незлобге  (ахахіа)  съ  мѣшкомъ,  носящимъ  его  имя 
и  составлявшимъ  аттрибутъ  византійскаго  императорскаго  орната 
временъ  Комненовъ  ^  сочувствге  (симпатія)  положило  обѣ  руки 
на  грудь-  теоргя  соображаетъ,  смотря  въ  землю;  а  практика 
ведетъ  бесѣду  и  т.  д. 

Переход  и  мъ  теперь  къ  Лицевымз  Евангелгямб  —  разряду 
миніатюръ  наиболѣе  многочисленному  въ  эту  эпоху  и  въ  исторіи 
византійской  миніатюры  вообпі,е,  —  и  предварительно  замѣтимъ, 
что  подъ  этимъ  именемъ  разумѣемъ  во  1-хъ,  вообш,е  иллюстрацію 
Евангелія,  съ  изображеніемъ  событій  (кодексы  двухъ  вйдовъ: 
Четвероевангеліе,  особенно  часто  украшавшееся  миніатюрами^иЕван- 
геліе  Апракосъ  или  недѣльпое,  рѣдко  иллюстрировавшееся)  и  во 
2 -хъ,  собственно  «Лицевыя»  Еваигелія  —  т.е.  Четвероевангелія 
или  Еванг.  Апракосъ  съ  изображеніями  Евангелистовъ,  причемъ 
къ  нимъ  иногда  присоединяются  главнѣйшіе  Господскіе  и  Бого- 
родичные праздники.  Художественное  достоинство  и  значеніе  ихъ, 
вообще  говоря,  весьма  различно:   нныя  рукописи  представляютъ 


О  Перешло  также  н  въ  латинскую  пконограФІю  мѣсяцевъ  въ  рукопи- 
сяхъ,  см.  напр.  Псалтырь  лат.  1300  г.  въ  Магсіава,  Ваагенъ,  КипБІѵѵ.  іп 
^іеп  р.  13.)  относитъ  къ  нѣмецкой  школѣ. 
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лучшіе  образцы  искусства;  напротивъ  того,  другіе  исполнялись 
уже  по  іізвѣстяому  шаблону,  хотя-бы  иногда  и  хорошими  масте- 
рами. Но  такъ  какъ  Лицевыя  Евангелія  обоихъ  родовъ  изготов- 
лялись во  множествѣ,  то  самая  многочисленность  обусловливаетъ 
отчасти  ихъ  историческую  важность:  въ  нихъ  яснѣе  виденъ  ходъ 
развитія  и  паденія  искусства,  притомъ  въ  разныхъ  странахъ;  черезъ 
нихъ  удобнѣе  сравненіе  на  одинаковыхъ  сюжетахъ  и  однихъ  типахъ. 
Если,  наконецъ^  Евангеліе  не  помѣчено  именемъ  вкладчика,  съ  обо- 
значеніемъ  года  и  страны,  что  случается  часто,  то  нерѣдко  помѣ- 
и],енные  при  кодексѣ  Святцы  даіотъ  опредѣленную  дату.  Однакоже, 
распредѣленіе  всѣхъ  памятниковъ  по  времени  и  невозможно  и  толь- 
ко безъ  нужды  затруднило  бы  ясное  представленіе  ихъ  хода  развитія; 
оно  принималось  прежними  изслѣдователями  греческихъ  лицевыхъ 
рукописей  только  потому,  что  они  имѣли  передъ  собою  немпогіе 
образцы.  Въ  этой  же  области  не  рѣдкость  найти  въ  XII  и  XIII 
вѣкахъ  коліи  съ  древнѣйшихъ  образцовъ,  которня  должны  быть 
разсматриваемы  вмѣстѣ  съ  памятниками  IX  и  X  вѣка,  и  наобо- 
ротъ,  отъ  X  —  XI  вѣковъ  встрѣтить  работы  съ  характеромъ 
позднѣйшимъ,  что  зависитъ  прямо  отъ  мѣста  возникновеиія  этихъ 
памятниковъ  и  условій  распространенія  редакцій.  Такъ,  начиная 
свой  анализъ  иллюстраціи  Евангелія,  мы  видимъ  въ  X  и  XI  в. 
рядъ  рукописей,  предлагаюпі;ихъ  намъ  первую  форму  иллюстраціи 
въ  формѣ  мингашюрпыхд  въ  переносномъ  смыслѣ  композицій, 
которыхъ  появленіе  гадательно  относятъ  къ  эпохѣ  Константина 
Порфиророднаго.  И  такъ  какъ  въ  теченіе  X  —  XII  вв.  мы  пе 
находимъ  ни  одной  рукописи,  гдѣ  бы  изображеніе  евангельскихъ  со- 
бытій  имѣло  еще  естественные  размѣры  художественныхъ  формъ, 
то  мы  должны  обрапі,аться  къ  XIII  вѣку,  чтобы  найти  для  нашего 
анализа  подобные  образцы.  Что  касается-  «миніатюрнаго»  жанра, 
то  его  появленіе  объясняется  самымъ  упадкомъ  искусства  въ  XI 
вѣкѣ,  столько-же,  сколько  и  новымъ  стремленіемъ  подчинить  ис- 
кусство служебному  значенію  поучительной,  наставительной  мѣры. 
Но,  заботясь  о  художественности  и  изяществѣ  своихъ  изображеній, 
искусстію  должно  было  служить  грамотою  для  простолюдиновъ  и 
нагляднымъ  повѣствованіемъ  для  грамотны  хъ:    чѣмъ  больше  ил- 
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ліострацій^  тѣмъ  лучше,  тѣмъ  болѣе  текстъ  превращается  въ  крат- 
кіо  этикеты  картіпіокъ.  Нужны,  копечно^  были  и  досугъ,  и  все 
трудолюбіе  монаха,  чтобы  наполнить  небольшую  рукопись  двумя, 
тремя  стами  мелкихъ,  требующихъ  медленной,  тш,ательно-усйдчи- 
вой  работы,  миніатюръ,  и,  конечно,  въ  этой  обширности  иллю- 
страціи  заключается  въ  значительной  степени  ея  иятересъ,  ибо 
эти  рисунки  сохраняли  всетаки  переводы  типичные  и  иконопис- 
ные.  Въ  большей  части  дошедшихъ  до  насъ  образцовъ  мы  безу- 
словно видимъ  работы  монастырскія :  всѣ  композиціи  и  замыслы 
запечатлѣны  монашескими  идеями  и  тенденціями.  Съ  одной  сто- 
роны схоластическая  иллюстрація  догматовъ,  особенное  вниманіе, 
обраш,енное  на  изображеніе  притчъ  и  чудесъ,  (по  преимуп],еству 
на  изгнаніе  бѣсовъ), —  съ  другой,  грубый  натурализмъ,  не  сдер- 
живаемый  художественнымъ  чувствомъ,  и  букв^ное  пониманіе 
свяш,епнаго  текста.  Живопись  сливается  здѣсь  съ  каллиграфіею  и 
перестаетъ  быть  достояніемъ  таланта. 

Лучшія  рукописи  этого  рода  принадлежатъ  особенно  Вѣнской 
и  Парижской  Націон.  Библіотекѣ^  а  изъ  нихъ  Четвероевангеліе 
ХТ  вѣку,  іп  4^,  за  ]\2  74  Париж.  Библ.  имѣетъ  право  первен- 
ства ^).  Мы  находимъ  въ  немъ  одинъ  изъ  самыхъ  типичныхъ  об- 
разцовъ иконнаго  письма  миніатюръ,  выражаюпі,агося  какъ  въ 
догматически-сухомъ  замыслѣ,  такъ  и  въ  церемоніальной  поста- 
новкѣ  фигуръ.  Миніатюрность  ихъ  даетъ  полную  возможность 
пренебрегать  рисункомъ,  доводя  до  уродства  извѣстные  недостатки 
византійскаго  типа  и  стиля:  длинноту  фигуръ,  тонкость  рукъ, 
утрировку  жестовъ  и  движеній  или  мертвенный  покой. 

Роскошь  мелочной  отдѣлки  и  блескъ  свѣтлыхъ  красокъ  и 
тоновъ,  господство  византійскихъ  костюмовъ  съ  ихъ  богато- пест- 
рымъ  убранствомъ  не  скрадываетъ  упадка  искусства.  Архитектур- 
ный фоиъ  съ  преобладаніемъ  купола  и  конусообразныхъ  башенъ, 


Особенно  широко  пользуется  этою  рукописью  для  своихъ  иллюстра- 
цій  Рого  де  Флери  въ  изд.  Ёѵап^ііе  еіс.  См.  р1.  31,  39,  43,  48,  53,  58,  69, 
71,  74,  76,  78,  83.  Сочиненіе  Грпмуара  Оиійе  йе  Гагѣ  сііг.,  вообще  неудачное 
и  слабое  въ  критикѣ,  относитъ  рукопись  даже  къ  УШ  в.  (?)  т.  ІУ,  стр.  180 
и  даетъ  рис.  іЪі(і.  стр.  189,  319. 
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отличается  пестротою,  отсутствіемъ  ясности  формъ  и  фантасти- 
ческимъ  нагроможденіемъ  формъ,  прикрывающимъ  бѣдность  мысли. 
Византійская  эмаль,  или  финифть  повліяла  замѣтнымъ  образомъ 
на  технику:  художникъ  видимо  подражалъ  этому  драгоцѣнному 
производству;  онъ  только  иллюминуетъ  внутренности  контуровъ, 
не  моделлируя  тоновъ,  что  въ  финифти  и  невозможно,  а  въ  ми- 
кроскопическихъ  миніатюрахъ  крайне  неудобно;  отсюда  мелкая 
штриховка  золотомъ  одеждъ  назначена  замѣщать  вмѣстѣ  и  склад- 
ки и  тѣни.  Слащавый  тонъ  господствуетъ  въ  композиціи  и  ти- 
пахъ:  каждая  сцена  обставляется  деревцами,  почва  пестрѣетъ 
цвѣтами:  умильные  жесты  замѣняютъ  драматизмъ  выраженія;  по- 
чтенный  типъ  высокаго  и  строгаго  старца,  драпированнаго  въ 
длинныя  одежды,  измѣняется  въ  мрачный  типъ  фанатика 
съ  угрюмо  опущенными  углами  рта,  изборожденнымъ  лицомъ  и 
взглядомъ  изподлобья.  Выходныя  виньетки  изображаютъ  Сла- 
ву Господню  въ  видѣ  «ветхаго  деньми»,  окруженнаго  Хе- 
рувивами,  Авраамомъ  и  Исаакомъ.  Къ  родословію  Тисуса  изобра- 
женіе  патріарховъ,  царей,  всѣ  въ  обычныхъ  типахъ:  патріархи 
со  свитками,  а  цари  по  сторонамъ  Соломона  въ  нимбахъ,  съ  ло- 
ронами  поверхъ  туникъ  ^).  Подробно  излагая  исторію  Влаговѣ- 
щенія  и  Рождества,  миніатюристъ  безъ  разбору  пользуется  всѣми 
ходячими  апокрифами:  онъ  изображаетъ  Ирода  съ  народомъ,  вол- 
хвовъ  скачущихъ  за  звѣздою  и  пр.;  на  волхвахъ  надѣты  малень- 
кія  цилиндрическія  шапки  (какъ  у  Самуила  петалъ)  огненнаго, 
синяго  и  голубаго  цвѣта,  какъ  на  представителяхъ  восточныхъ 
царствъ:  Мидіи,  Персіи  и  пр.  въ  топографіи  Космы;  затѣмъ  они 
являются  или  съ  огненными  шапками,  или  съ  непокрытою  голо- 
вою. Точно  также  сохранены,  но  пріукрашены,  или  даже  утриро- 
ваны и  другія  подробности  древнѣйшихъ  типовъ  евангельскихъ 
сценъ;  сосуды,  дома  носятъ  античныя  формы;  пѣтухъ  въ  сценѣ 
отреченія  Петра  стоитъ  на  колоннѣ;  всюду  почва  усѣяна  цвѣтами 


*)  Лоронъ,  родъ  омоФора,  эпитрахили  или  палліума;  импер.  одежда*  прежде 
родъ  нашивки:  і/иагш  Хоіоата^  а  потомъ  отдѣльное  8ирег1\итега1е.  См.  Дю- 
канжъ  І)е  потібт.  п.  6,  Оіозз.  §г.,  1а1  ѵ.  ѵ. 
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И  пр.  Всякое  изрѣченіе  Евангелія,  доступное  копкретному  пред- 
стаБЛОііію,  иллюстрируется  съ  сохранеиіемъ  самой  буквгя  выраже- 
нія;  такъ,  особенно  подробно  изображаются  притчи  о  работавшихъ 
въ  виноградникѣ  (господинъ — это  Христосъ),  о  богачѣ,  построив- 
шемъ  домъ  и  отъѣзжавшемъ  изъ  страны,  объ  овдѣ  заблудшей,  блуд- 
номъ  еынѣ,  о  потерянной  драхмѣ  (Господинъ  въ  типѣ  Христа, 
но  съ  краснымъ  нимбомъ,  ищетъ  дархмы,  въ  правой  метла,  въ 
лѣвой  монета),  злыхъ  виноградаряхъ,  все  это  съ  богатою  обста- 
новкою, въ  видѣ  ряда  сценъ  для  каждой  притчи.  Миніатюристъ 
ищетъ  и  иныхъ  сюжетовъ,  дотолѣ  еще  не  изображавшихся  ни  въ 
иконописи,  ни  въ  миніатюрахъ:  Христа  проповѣдующаго  на  вы- 
сокомъ  сѣдадищѣ,  исцѣляющаго  и  пр.;  толпы  народа  подлѣ,  въ 
группѣ  видны  дерущіяся  и  играющія  дѣти.  Вездѣ  манера  стар- 
ческаго  реализма  смѣняетъ  идеальяыя  задачи;  церемоніальность  и 
аффектація  въ  роскошной  обстановкѣ,  но  убогость  мысли  и  вообра- 
женія.  Изъ  этой  массы  рисунковъ  немногіе  даютъ  что  либо  новое: 
утишеніе  моря  (Мат.  гл.  ѴІТІ,  26)  и  вѣтровъ  представляетъ 
вѣтръ  —  нагую  фигуру  на  берегу,  закрывающую  себѣ  ротъ,  а 
море  бьетъ  себя  въ  грудь  въ  страхѣ.  Любопытны  изображенія 
Троицы:  Богъ  Отецъ  —  какъ  ветхій  деньми,  Гисусъ  Христосъ 
и  Духъ  Св.  —  Эммануилъ  по  сторонамъ:  къ  введенію  Іоанна  о 
Словѣ;  также  въ  притчѣ  о  дѣвахъ  Троица  замѣняетъ  одного 
жениха,  и  различается  по  возрастамъ  фигуръ:  Богъ  Отецъ  сѣдъ 
въ  золотомъ  гиматіи,  Христосъ  въ  годубомъ,  Св.  Духъ  въ  зе- 
леномъ  и  молодъ.  Въ  сценѣ  Страшнаго  Суда  ангелъ  свиваетъ 
небо  какъ  свитокъ ,  « уготованный  престолъ »  —  §тоі{хаак/ 
замѣняетъ  Троицу;  земля,  море,  чуда  морскія  возвращаютъ  свою 
добычу,  —  мотивъ,  воспрои.зведенный  монументально  мозаикою 
ц.  въ  Торчелло  и  впослѣдствіи  русскою  иконописью.  Въ  Распятіи 
подъ  Крестомъ  «Вѣра»  собираетъ  кровь  въ  потиръ^),  Тайная 
Вечеря  въ  видѣ  двоякаго  причащенія  Апостоловъ,  по  извѣстному 


')  Подлин.  миніатгоры  въ  Углич.  ІІсал,,  рис.  у  Буслаева,  Очерки,  т.  2,  къ 
205  рис. 

'3  Аппаіез  агсіі.  ѵоі.  III  р.  360. 
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византійскому  переводу  и  пр.  Въ  связи  съ  общимъ  мнѣніемъ 
о  рукописи,  мы  находимъ  также,  въ  противуположноеть  похвалѣ 
Лабарта  ^),  что  орнаментика  заставокъ  скудна  мотивами :  вездѣ 
повторяется  въ  нихъ  правильная  сѣть  вѣтвей  съ  листвою  и  цвѣ- 
тами. 

Близка  къ  этому  кодексу  или  даже  ему  современна  извѣст- 
ЕванТел^Те-  ная  рукопись  Гелатскаго   монастыря  близъ  Кутаиса,  въ  Грузіи, 

латскагомо-  -ѵт-тт 

настыря.  также  относящаяся  къ  XI  или  Х'Г  вѣку.,  въ  малую  четв.,  въ 
переплетѣ  чеканнаго  серебра  съ  рельефнымъ  изображеніемъ  Рас- 
пятія  и  Вознесенія.  Привычныя  въ  Кавказской  археологіи  притя- 
занія  на  глубокую  древность  отнесли  рукопись  къ  IX  вѣку^  но 
достаточно  взглянуть  на  миніатюры,  чтобы  убѣдиться,  что  она  не 
могла  быть  написана  ранѣе  XI  вѣка^  и  самый  переводъ  на  гру- 
зинскій  языкъ  сдѣланъ  въ  это  же  время  въ  Аѳонѣ,  по  словамъ 
ученаго  отца  Ѳеодора,  переводившаго  намъ  запись  писца  Георгія. 
Рукопись  интересна  для  насъ,  какъ  одинъ  изъ  лучшихъ  образ- 
цовъ  миніатюрнаго  жанра  въ  Россіи,  хотя  золото  и  краски  не 
такъ  уже  чисты  и  свѣтлы  какъ  въ  парижскихъ  кодексахъ.  И 
здѣсь  въ  орнаментикѣ  каноновъ  есть  черты  восточнаго  звѣринаго 
стиля:  левъ  терзаетъ  оленя  —  извѣстный  др-лневосточный  сим- 
волъ  •  есть  и  черты  средневѣковаго  натурализма :  по  колоннѣ  лѣ- 
зутъ  двое  состязающихся  и  т.  д.  Сосчитавъ,  съ  цѣлью  общей 
характеристики  всѣ  миніатюры,  мы  нашли,  что  въ  Евангеліи  отъ 
Матѳея  изображено  64  миніатюры,  Марка  —  60,  Луки  —  72. 
Іоанна  —  41,  итого  около  240  миніатюръ  всего,  и  по  числу 
приблизительно  одинаковому  для  Евангелій,  очевидно,  должны  не- 
рѣдко  воспроизводить  одни  сюжеты,  съ  легкими  варіантами.  На- 
конецъ  сходство  съ  парижскимъ  74-мъ  кодексомъ  до  такой  сте- 
пени близко  въ  общемъ  характерѣ  и  стилѣ,  композиціяхъ  съ 
двумя  деревцами  и  всѣхъ  иконописныхъ  переводахъ,  что  необхо- 
димо думать,  что  обѣ  рукописи  изготовлены  (на  Аѳонѣ?)  въ 
одно    время    и   съ   одного   оригинала.    Также   точно  повто- 


2)  Рис.  въ  соч.  КоЬаиІѢ  (іе  Р1.  Еѵап^іЦ  1;.  II  р1.  77. 
Нізііоіге  йез  агѣз  іпйизі^г.  ѵоі.  III  р.  17, 
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репы  и  всѣ  описанныя  нами  самволическія  детали,  хотя  иногда 
не  въ  одиихъ  и  тѣхъ  же  миніатюрахъ:  напр.  изображеніе  Тро- 
ицы: Богъ,  Слово  и  Эммапуилъ  приведено  въ  Сошествіи  Св.  Ду- 
ха, гдѣ  вмѣсто  царя  и  смерда  изображенъ  самый  сбѣжавшійся 
народъ.  Попытки  драматизма  видны  въ  тѣхъ  же  сценахъ  Тайной 
Вечери,  гдѣ  представлено  открытіе  предателя,  и  въ  алаваніи  по 
озеру  Тиверіадскому,  гдѣ  безпокоящіеся  сильно  Апостолы  будятъ 
Христа.  Безъ  всякаго  сомнѣнія,  кодексъ  полонъ  другими  мелкими 
деталями  (есть  и  уродливыя  формы:  Христа  приводятъ  къ  Пи- 
лату привязаннаго  за  шею) — но  онѣ  не  составляютъ  ничего  осо- 
бенно новаго  въ  движеніи  иконописи,  и  разбирать  ихъ  значило 
бы  описывать  типы  ея,  а  не  ея  иеторію. 

Къ  ХТІ  уже  вѣку  (но  также  возможно,  что  и  къ  XI  в.) 
относится  рукопись  Евангелія  греч.  въ  Вѣнской  Дворц.  Библіоте- 
кѣ,  за  154  (у  Ламбеція  №  29  ^),  изъ  библ.  Матвѣя  Кор- 
вина),  украшенная  чрезвычайно  богато  и  по  большей  части  пи- 
санная золотомъ.  Уже  самые  каноны  орнаментированы  богато  и 
вмѣстѣ  пестро:  наверху  по  сторонамъ  фонтана  попарно  голуби, 
павлины,  утки  и  аисты,  а  также  около  растенія  львы,  грифоны, 
левъ  терзающій  быка,  пѣтухи  и  пр.  И  здѣсь  видимъ  тп];ательное 
перениманіе  формъ  финифти:  мельчайшіе  контуры  сдѣланы  золо- 
тыми штрихами,  тѣже  сочныя  эмалевыя  краски.  Но  что  эта  не- 
бывалая миніатюрноеть  не  вяжется  съ  искусствомъ  и  скорѣе  ре- 
зультатъ  каллиграфйческихъ  упражненій,  доказывается  тѣмъ,  что 
большія  фигуры  Евангелистовъ  уродливы  и  безобразны  до  нельзя. 
Отсутствіе  художественности  въ  композиціяхъ  покажетъ  одинъ 
примѣръ:  въ  явленіи  Христа  Апостолы  выстроены  въ  двѣ  ше- 
ренги и  согнулись  въ  дугу,  принимая  Его  благословеніе  покровен- 
ною  рукою;  при  этомъ  уродствѣ  замысла  сохранены  типы,  сѣдина 
бородъ  и  волосъ  и  пр.:  все  говоритъ  намъ,  что  работа  была  не 
дѣломъ  художественнаго  мастерства,  но  дѣломъ  угоднымъ  Богу, 
и  художественное  впечатлѣніе  заслонялось  религіозными  мотивами. 
Ради  усиленія  реальности  прежніе  переводы  измѣняются:  Дазарь 


Саіаіодиз,  еЛ.  КоИаг,  ІіЬ.  III  р.  110. 
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ііоскресшій  вылѣ  ;аетъ  изъ  гроба;  при  Вознесеніи  видны  непремѣн- 
но  только  11  Апостол овъ. 

Подобны  этимъ  кодексамъ  рукописи  Аѳонскаго  Иверскаго 
ипер.м^'ко  монастыря  за  №  27  іп  8^  и  58  въ  12  долю,  ХП   вѣка  съ 
27, 58    обширными  иллюстраціями  въ  описанной  натуралистической  мане- 
рѣ  со  множествомъ  фигуръ  въ  нѣсколько  поясовъ:  въ  притчахъ 
участвуетъ,  какъ  главное  лицо^  Христосъ  съ  своими  прислужни- 
ками —  ангелами. 

Лавр,  кодек.  До  окончатольной  крайности  доходитъ  этотъ  миніатюрный 
ріиі.  VI,  23.  ^^^^^      рукописи  Флорентійской  Лаврентіанской  Библіотеки  греч. 

Евангелія  XI  в  ,  въ  малую  четв..^  Ріпі;.  VI  сод.  23  ^).  Мині- 
атюристъ^  однако  же^  не  могъ  выдержать  трудности  своего  пред- 
пріятія:  вторая  половина  рукописи  представляетъ  фигуры  вдвое 
крупнѣе  первой,,  въ  которой  фигуры  не  выше  2  сантим.  Въ 
бодьшихъ  изображеніяхъ  Евангелистовъ  открывается  много  недо- 
статковъ^  повторяемыхъ  и  сюжетами:  нагроможденная  архитектура, 
мрачность  (звѣрскія,  фанатическія  лица  Фарисеевъ)^  или  слащавая 
приторность  въ  типахъ  -  ломаюпі,іяся  или  кружаш,іяся  волнами 
складки.  Рядомъ  въ  полоеѣ  помѣи],аютея  сюжеты  Новаго  и  Вет- 
хаго  Завѣта,  коль  скоро  они  вмѣстѣ  упоминаются  въ  текстѣ.  По- 
добное сопоставленіе  и  художественная  неразвитость  одпообраз- 
ныхъ  рисунковъ  дѣлаетъ  ихъ  безусловно  непонятными  безъ  посо- 
бія  текста^  особенно^  если  нѣтъ  знакомой  фигуры  Христа,  Бого- 
родицы, и  если  изображается  реально  подобіе  притчи.  Самыя  ди- 
кія  и  утрированныя  позы  и  движенія  не  помогаютъ  различить 
выражение  и  смыслъ  композиціи,  и,  конечно,  становятся  возможны- 
ми самыя  уродлттвыя  въ  эстетическомъ  и  нравственномъ  отношеніи 
сцены.  Эта  монашеская  забава^  развлеченіе  для  празднаго  взора 
болѣе  погубили  искусство,  чѣмъ  всѣ  внѣшнія  бѣды.  Иныя  сцены 
столь  наивны  въ  своемъ  воспроизведеніи  буквы  текста,  что  сто- 
ятъ  того,  чтобы  ихъ   отмѣтйть,  какъ   немногіе  обраш,ики  чудо- 


*)  Неудовлетворительный  обращикъ  этихъ  миніатюръ  данъ  въ  катал огѣ 
Бандини,  т.  I,  стр.  163. 
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віщпаго  иаправленія  искусства:  выраженіе  «ввергнуты  въ  тьму 
внѣшиюю:  тамъ  будотъ  шіачъ»  и  пр.  иллюстрируется  въ  видѣ 
ямы,  въ  которой  видны  торчащія  язъ  тьмы  головы,  двое  со  стра- 
хомъ^  наклонившись,  глядятъ  туда;  или  передъ  Христомъ  съ 
учениками  волкъ  хиіцный,  или  же  три  патріарха  и  ир.  Рожде- 
ство разбилось  на  двѣ  сцены:  въ  первой,  когда  двѣ  женщины 
моютъ  Младенца,  Богородица  лежитъ  но  слабости  естества  чело- 
вѣческаго,  а  въ  другой^  гдѣ  являются  иастухи,  она  уже  сидитъ. 
Сцена  Христа  съ  Хананеянкою,  но  Мат.  гл.  ХТ,  26,  изображе- 
на такъ,  что  рядомъ  представлены  псы,  подбирающіе  крохи  со 
стола  господъ.  Христосъ  вездѣ  держятъ  въ  лѣпой  рукѣ  свитокъ 
бѣлый,  свернутый  трубкою,  и  всегда  благословляетъ ;  въ  одной 
только  сценѣ  Страстей  въ  безрукавномъ  колобіи. 

Подобная  утомительная,  лишенная  смысла  иллюстрація  яв-  ^^^^  ^^'^*"""- 
ляется,  однакоже,  въ  немногихъ  образцахъ  и  рано  была  сокраща- 
ема въ  видѣ  виньетокъ  на  поляхъ.  Такъ  напр.  украшено  опи- 
санное Евангеліе  Апракосъ  Бат.  библ.  (съ  сентября)  за  ^2  1156. 
Кромѣ  праздниковъ  Господнихъ,  въ  виньеткахъ  къ  Евангелію 
Страстей  листъ  миніатюръ  изображаетъ  шесть  сценъ  въ  иконопис- 
ной манерѣ  ;  въ  Положен!  и  во  гробъ  представлены  три  ры- 
дающіе  ангела  и  кровавое  солнце;  тѣло  кладутъ  Петръ,  Іаковъ 
и  Іоаннъ,  Богородица  у  головы,  а  сзади  двѣ  жены,  домающія 
руки.  Выходною  же  миніатюрою  служитъ  изображеніе  Сіона  въ 
видѣ  Коробовой  трехнефной  церкви  съ  тремя  абсидами,  надъ 
дверью  икона  Знаменія. 

Того  же  характера  Евангеліе  XI  вѣка,  находящееся  въ  кан-  кван.  ^греч. 
целяріи  греческой  церкви  (8.  Оіог^іо  ёеі  Сггесі)  въ  Венеціи  "явь  венец, 
въ  л.,  со  множествомъ  расписанныхъ  золотомъ  и  красками  ини- 
ціаловъ,  изображающихъ  иконографическіе  сюжеты;  характеръ  бук- 
венной иллюстраціи  текста  доведенъ  до  того,  что  Христосъ^  умы- 
вающій  ноги  ученикамъ  своимъ,  по  [оанну  гл.  XIII,  4  (гдѣ  чи- 
тается: «снялъ  одежды  свои»  и  дополнено:  «снллъ  верхнюю  одеж- 


*)  Изданы  Даженкуромъ,  Реіпѣиге,  р1.  57. 
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ду»)  изображенъ  ншимз  т.е.  въ  одномъ  только  препоясаніи  ^). 
Выходною  м^ініатюрою  служитъ  изображеніе  Славы  Господней,  въ 
которой  изображенъ  Деисусъ,  спокланяемый  Евангелистами.  Архан- 
гелами и  силами  небесными.  Это  повтореніе  сюжета  на  дѣснь : 
«Всякое  Дыханіе»  въ  началѣ  Евангелія  имѣетъ  соотношеніе  съ 
описанною  Дидрономъ  фрескою  ьъ  портикѣ  Иверскаго  мона- 
стыря на  Аѳонѣ,  но  любопытное  дополненіе  къ  этому  переводу 
находимъ  въ  выходной  (и  единственной)  мипіатюрѣ  рукописи  Но- 
ваго  Завѣта  въ  четв.  ХТІІ  вѣка^   въ  Вѣнской   Дворцовой  Би- 

^аирр1'^''52^'  бліотекѣ,  за  ]<2  Зиррі.  52^):  въ  радужномъ  кругу  Троица  изъ 
ветхаго  деньми  — -  сѣдаго,  необутаго  старца,  въ  крестчатомъ 
нимбѣ.  держащаго  обѣими  руками  маленькую  фигуру  Христа,  од- 
накоже,  въ  совершенномъ  возрастѣ,  а  Христосъ  въ  свою  очередь 
держитъ  на  груди  Духа  Святаго;  кругомъ  Ангелы,  а  ниже  земля 
цвѣтущая  и  аѵ&рштгод  —  юноша. 

Къ  ХІІТ  же  вѣку  относятся  двѣ  греческія  рукописи  Еван- 
гелій  съ  крупиагоразмѣра  миніатюрами.  Одна  изъ  нихъ  есть  гре- 

бибГк"54'  ческій  кодексъ  Париж.  Библ.  за  №  54,  замѣчательный  тѣмъ., 
что  къ  Евангелію  Матвея  я  Марка  помѣщенъ  съ  боку  греческаго 
текста  латинскій,  писанный  съ  нимъ  'въ  одно  время,  но  уже  и 
мельче.  Фигуры  Евангелистовъ  съ  ихъ  уродливою  драпировкою, 
синею  Мертвенною  кожею,  тучнымъ  тѣлосложеніемъ,  говорятъ  за 
позднее  происхожденіе,  хотя  припись  указываетъ  на  ХТІ  вѣкъ,  и 
техника  мелкихъ  миніатюръ  отличается  нѣжными  красками,  блестя- 
щимъ  золотомъ  и  нѣжной  моделлировкою,  правда,  бѣлесоватыхъ 
фигуръ^).  Но  иллюстрація  евангельскихъ  сюжетовъ  (20  миніа- 
тюръ  оконченнылъ)  представляетъ  еще  нѣкоторую  художественную 


Въ  соч.  Коііаиіі;  (іе  Р1.  ѵоі.  II  р.  189  справедливо,  однакоже,  ска 
зано,  что  нѣтъ  ни  одной  сцены  болѣе  неизмѣнной,  какъ  Умовеніе  ногъ. 
2)  Мапиеі  (і'ісоііо§^гарЬіе.,  р.  235  прим. 

')  У  Коллара  въ  Зирріет.  изд.  1790  г,,  Хй  5.  Экземпдяръ  Эразма  Рот- 
тердам скаго. 

*)    Отзывъ  Лабарта,  относящаго  рукп.  къ  1204  —  1261,  эпохѣ  влады 
чества  крестоносцевъ,  что  миніатюра  плохой  работы,  не  вполнѣ  справедливъ. 
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ЖИЗНЬ  и  движоітіе  какъ  въ  реалистическихъ  стреміеніяхъ,  такъ  и 
нъ  развптіи  сіожетовъ.  Жіівописныя  изображенія  чудесъ  отлича- 
ются сложностью:  чудо  пяти  хлѣбовъ  въ  три  полса^  ученики  дѣ- 
лятъ  хлѣбъ^  дѣти  дерутся  изъ  за  него;  въ  Благовѣщеніи  около 
Дѣвы  служанка  съ  прясломъ,  тоже  обернулась  къ  Ангелу.  Любо- 
пытнѣе  иритчи;  такъ  притча  о  десяти  дѣвахъ  изобража- 
етъ  жениха — Христа  въ  голубомъ  кругу  съ  двумя  поклоняющи- 
мися ему  ангелами,  а  по  сторонамъ  группы  дѣвъ.^ — переводъ^  на- 
помпнающій  намъ  равеннскія  мозаики.  Притча  о  плевелахъ  (Мат. 
ХПТ,  24—  30)  представлена  нѣсколько  отлично  отъ  Подлинни- 
ка Діонисія  ^):  Христосъ  съ  Евангеліемъ  стоитъ  посреди^  благословляя; 
направо  за  столомъ  пять  сѣдовласыхъ  монаховъ,  книжниковъ  и  фа- 
рисеевъ  бесѣдуютъ  щ  повидимому,  пируютъ;  за  плечами  нѣкоторыхъ 
изъ  нихъ  видны  лохматые  черти;  ангелъ  вытаскиваетъ  одного  изъ 
нихъ  за  шиворотъ;  другой  ангелъ,  налѣво  отъ  Христа^  повалилъ 
чорта  и,  прижавъ  его  колѣномъ,  вяжетъ.  Вообще  же,  это  изобра- 
женіе  притчей,  предлагая  богословское  истолкованіе  ихъ,  а  не 
самое  подобіе^  какъ  мы  видѣли  въ  описанныхъ  другихъ  Еванге- 
ліяхъ,  даетъ  живую,  разнообразную  тему,  и  если  иногда  переводъ 
притчи  слишкомъ  страдаетъ  сухостью  аллегоріи,  а  часто  и  мисти- 
цизмомъ,  то  все  же  требовалъ  отъ  миніатюриста  замысла  к  изо- 
брѣтенія.  Поэтому,  хотя  въ  подлинникѣ  переводы  притчъ  уже 
значительно  искал^ены  позднѣйшимъ  монашествомъ,  но  представля- 
ютъ  наиболѣе  интересный  отдѣлъ  и,  видимо,  имѣли  вліяніе  да  за- 
падное искусство:  нельзя  не  назвать  остроумною  мысль  изобразить 
работавшихъ  въ  виноградникѣ  въ  видѣ  ветхо-завѣтііыхъ  и  ново- 
завѣтныхъ  дѣятелей  вѣры,  или  представить  злыхъ  рабовъ  въ  ви~ 
дѣ  пирующихъ  и  веселящихся  мірянъ  и  клириковъ,  надъ  кото- 
рыми носится  смерть  съ  косою,  напоминая  картины  Пизанскаго 
Кампо-Санто.  Напротивъ  того,  буквенное  изображеліе  притчи  дало 
въ  этомъ  же  Подлинникѣ  нелѣпыя  фигуры  человѣка  съ  сучкомъ 
въ  глазу  и  фарисея  съ  бревномъ  у  глаза. 


О    Мапиеі  й'копо^гарЫе  р.  207. 
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^Амврос"^  Наконедъ  посіѣдпяя  рукопись  Евангелія  иллюстрированнаго^ 
намъ  извѣстная^  принадлежіттъ  Амврозіанской  библіотекѣ  въ  Ми- 
ланѣ  и  относится  къ  XIII  вѣку.  Многочисленные  иниціалы  въ  такъ 
паз.  романскомъ  стилѣ  изъ  звѣриныхъ  и  растительныхъ  сплетеній 
изображаютъ  различные  иконописные  и  реальные  сюжеты:  человѣкъ 
лѣзетъ  по  дереву  съ  топоромъ,  больной  несетъ  одръ,  женщина 
съ  кувшиномъ  на  плечѣ  (Самаритянка)^  фигура  съ  чертомъ  за  пле- 
чами^ аллегорія  съ  якоремъ,  крестомъ  и  пр.  ,  даже  нагая  бере 
менная  женщина.  Евангелисты  пишутъ,  слушая  Св.  Духа,  кото- 
рый въ  видѣ  голубя^  у  ихъ  праваго  уха  ^);  фигуры  Евангелистовъ 
худобою,  старчествомъ,  уродливою  схемою  драпировки  указываютъ 
на  позднее  время.  Въ  сюжетахъ  замѣтиы  неудачныя  попытки  тол- 
кованія  сюжетовъ  и  слишкомъ  ревностнаго  выраженія  благочестія 
рисовальщика:  въ  Тайной  Вечерѣ  Ангел7>^  слетѣвъ  съ  неба,  при- 
носптъ  блюдо  рыбы  (быть  можетъ,  воспоминаніе  о  символическомъ 
значеніи  рыбы).  По  инымъ  костюмамъ  воиновъ,  напоминающимъ 
норманнскіе^  можно  было-бы  производить  рукопись  изъ  южной 
Италіи. 

За  пеимѣні.'мъ  рукописей  греческихъ,  слѣдуетъ  обратить 
вниманіе  на  уцѣлѣвшія  копіи  ихъ  миніатюръ  въ  двухъ  кодексахъ 
Евангелія  на  коптскомъ  и  армянскомъ  языкахъ^  принадлежащихъ 
ЕванГХр.  Париж.  Библіотекѣ.  Первый  изъ  пихъ,  содержащій  въ  себѣ  пол- 
ьибл.  10  а.  коптское  Евангеліе.,  писанное  въ  1173  г.  рукою  Михаила, 
епископа  Даміаты,  въ  л.  за  }Й13,  Соірі.,  по  своей  техни- 
кѣ  гораздо  дальше  отъ  византійскаго  искусства,  чѣмъ  вто- 
рая рукопись  армянская,  исполненная  въ  извѣстномъ  типѣ 
византійскихъ  рукописей  XI  —  ХП  вѣковъ,  и  находящаяся 
въ  той  же  Париж.  Нац.  Библ.,  по  новому  каталогу  восточныхъ 
рукописей  за  Л§  10  а,  въ  16  долю;  отнесена  въ  катал огѣ  къ 
ХТ  вѣку.  Не  будучи  въ  состояніи  судить  объ  этомъ  хроноло- 
гическомъ  опредѣленіи ,  хотя  оно  не  основано  на  точной  датѣ, 
мы  находимъ,  что  по  миніатюрамъ  рукопись  не  можетъ  быть  по- 


')    Копія  для  іізобрашенія   чернокнижниковъ   въ  упомянут,  собранйі 
рис.  Ногііиэ  іеіісіагит. 
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зднѣс  ХТТ  в.;  иъ  ней  сохранены  еще  всѣ  свойства  техники  это- 
го времени:  госиодство  розовой  и  голубой  краски,  изящный  вкусъ 
внньетокъ.  характерный  формы  листьевъ  стрѣловидиыхъ  и  сердце- 
образныхъ,  иниціалы  изъ  перегибающихся  итицъ  съ  змѣипыми 
оконечностями  и  даже  изъ  окрылениаго  быка,  какъ  будто  сри- 
сованнаго  съ  нииевійскихъ  колоссовъ.  Сокращеішыя  схемы  еваи- 
гельскихъ  сюжетовъ  на  поляхъ  въ  миніатюрномъ  жанрѣ  предета- 
вляіотъ  всю  грубость  копіи. 

Наиротивъ  того,  рукопись  коптская  видимо  блюдетъ  ориги-  „^; 
нальный,  хотя  скудный  характеръ ,  свойственный  коіітскимъ  ру- 
конисямъ:  пестро  украшенная  виньетками,  заставками,  знаками 
препинанія  въ  видѣ  сердца ,  треугольника^  розетки  и  пр.,  они 
всюду  вноситъ  свое  плетеніе  ^),  тогда  какъ  мы  не  видимъ  его 
ни  въ  грузинской,  ни  въ  армянской  рукописи,  —  на  родинѣ  это- 
го орнамента.  Слѣдовательно,  если  эти  послѣднія  писаны  гдѣ 
либо  въ  Византіи,  напр.  на  Аѳонѣ,  коптскій  кодексъ  писанъ  до- 
ма. Съ  этимъ  согласна  и  вся  перемѣна  въ  византійскомъ  (всѣ 
надписи  греческія)  оригиналѣ:  дикопорывистый,  страстный  тонъ, 
которымъ  проникнуты  всѣ  сцены;  водяная  краски,  слегка  покры- 
вающія  поверхность;  старческія  фигуры  и  множество  мелкихъ  чертъ 
восточнаго  типа  и  характера,  какъ  напр.:  толстыя  губы^  чер- 
ные какъ  смоль  волосы,  владыки  или  цари,  сидящіе  на  корточ- 
кахъ,  чалма  Иродіады,  татарскія  шапки  волхвовъ  и  пр.  При 
композиціяхъ  неудержимо  страстнаго,  бѣшенаго  характера^  лю- 
бовь къ  сценамъ  жестокости  и  уродству;  темный  фонъ  иллюстра- 
цій,  простота  красокъ  сообщаетъ  также  миніатюрамъ  аскетическій 
оттѣнокъ.   Въ  Крещепій  ангелы  летятъ  сверху;   въ  бѣгствѣ  въ 


Совершенно  тѣже  Формы  встрѣчаемъ  въ  иниціалахъ  меровингскихъ., 
см.  напр.  снимки  ихъ  въ  изд.  Ье  тоуеп  а^е  еі;  Іа  К,епаІ8запсе,  ѵоі.  П..  Мі- 
піаиігез,  р1.  2.  Также  съ  ркп.  лат.  Августина  >Г§  2110  въ  извѣстномъ  драго- 
цѣнномъ  Фоліантѣ  граФа  Бастара,  листъ  19 —  VII  в.,  изъ  исторіи  Григ,  Тур- 
скаго,  Библіи  Лиможской  нынѣ  въ  Рариж.  Библ.  X  в.  іЪісІ. 

')  Вся  эта  орнаментика  плетеныхъ  крестовъ,  рамокъ  и  пр.  тождест- 
венна съ  сирійскими  Евангеліями  той  же  Париж.  Библ.  ілЭІ  и  '.195  г.  за  № 
40  и  41,  съ  изображеніемъ  одного  Евангелиста. 


—   248  — 


Египетъ  изображены  идолы  въ  видѣ  черныхъ  дьяволовъ  съ  золо- 
тыми рогами,  летящіе  внизъ  головою,  пальма  преклонившаяся, 
для  того,  чтобы  странники  насытились  ея  плодовъ  и  пр.;  при 
сценахъ  исцѣленія  непремѣпно  присутствующая  толпа  съ  дико  про 
тянутыми  руками,  перегнутыми  уродливо  головами  выражаетъ  изу- 
мленіе.  Ученики  въ  сценахъ  проповѣди,  поученія,  представлены 
разомъ  устремившимися  ко  Христу:  какъ  ни  грубы  эти  рисунки, 
все  же  видимъ  здѣсь  новые  мотивы,  плодъ  горячей  вѣры  монаха- 
писца.  Фантасмагорическія  мечтанія  ето  изображаютъ  напр.  дья- 
вола около  повѣсившагося  Іуды:  туловище  изъ  двухъ  головъ  сло- 
на съ  клыками,  ноги  обвиты  змѣями  и  обезьянья  морда.  Въ  то- 
же время  большая  миніатюра  сцены  въ  Канѣ  служитъ  какъ  бы 
воспоминаніемъ  индо-персидскихъ  образцовъ:  пирующіе  сидятъ  тол- 
пами^ держатъ  въ  рукахъ  букеты,  на  столахъ  же  вазы  съ  пло- 
дами, восточные  флаконы  съ  цвѣтами  и  пр. 

Всѣмъ  извѣстно,  какъ  многочисленны  греческія  рукописи 
Евангелія  съ  изображеніями  четырехъ  Евангелистовъ  и  ихъ  по- 
слѣдующія  копіи  въ  рукописяхъ  русскихъ,  сербо-болгарскихъ, 
чешскихъ,  латинсі:яхъ  и  восточныхъ.  Этотъ  обычай  изображать 
Евангелистовъ  относится  къ  древнѣйшей  апохѣ  (УІ  —  УП  вѣ- 
камъ),  и  его  распространеніе  зависѣло  столько  же  отъ  каллигра- 
фическаго  копированія  ихъ  фигуръ,  возможнаго  для  всякаго  пе- 
реписчика, сколько  и  отъ  извѣстныхъ  богослужебныхъ  надобно- 
стей. Множество  Евангельскихъ  кодексовъ^  идущихъ  непрерывно 
съ  IX  в  по  конецъ  Виз.  имперіи,  также  имѣетъ  свое  значеніе  въ 
исторіи,  хотя,  несомнѣнно,  самый  духовный  интересъ  ихъ  изобра- 
женій  очень  умаленъ  этимъ  жалкимъ  копированіемъ.  Въ  самомъ 
дѣлѣ,  лишь  немногія  и  наиболѣе  замѣчательныя  рукописи  X  вѣ- 
ка  представляютъ  нѣкоторое  оживленіе  мысли  въ  фигурахъ  Еван- 
гелистовъ; такъ  напр.  одинъ  рядъ  рукописей  изображаетъ  ихъ 
стоящими  или  даже  идущими.  Дучшій  изъ  этихъ  коде^совъ,  не 
Еван.  пар.70.  сомнѣнно.,  Парижскій  греч.  за  В  70,  въ  16-ю  долю,  964  года,' 


Чудесную  рсторію    этой    пальмы  по  апокриФамъ   въ   ст.  Альбова 
Христ.  чтеніе,  1872.  стр.  .?20.  ТЬіІо,  Сой.  аросг.,  р.  396  —  7. 
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котораго  мітніатюрпьтя  изображепія  такъ  поразительны  своею 
отдѣлкою,  что  приводятъ  въ  отчаяпіе  копистовъ  ^  миіііатюристъ 
съумѣлъ  передать  здѣсь  въ  тонкой  моделлировкѣ  то^  что  до- 
ступно лишь  масляной  живописи:  необыкновенное  богатство  тѣней^ 
выраженіе  въ  лицахъ,  загаръ  физіономій  и  складки,  облегающія 
тѣло.  Матвей  и  Іоаннъ  читаютъ  раскрытую  книгу  какъ  бы  на 
ходу;  Маркъ^  лицомъ  къ  зрителю,  съ  вдохновеннымъ  выраженіемъ 
еще  собирается  открыть  ее  756-й  кодексъ  Ват.  Библ.  (неизвѣст- Е"аи.ваі.7г,б. 
ный  Даженкуру)  представляетъ  Евангелистовъ  въ  безусловно 
тождественномъ  рисункѣ,  и  Христа  благословляющаго,  которому 
Евангелисты  какъ  бы  читаютъ  свое  повѣствованіе,  но  какъ  да. 
леко  ниже  самый  рисунокъ!  Къ  этому  же  типу  примыкаетъ  ру- 
копись Аѳонская  (Ивер,  м — ря?)  за  №  28  въ  собраніи  фото-  ^^;і^'28^5І"'* 
графическихъ  снимковъ  Севастьянова,  относимая  къ  ХТ  вѣку  зГ^" 
(вѣроятно,  'X)  въ  которой  стоящіе  Евангелисты  съ  замѣча- 
тельною  энергіею  въ  лицахъ,  но  работа  гораздо  хуже  Парижской. 
Подобная  же  рукопись  за  №  -'^І,  въ  которой  Евангелисты  ука- 
зываютъ  на  текстъ^  должна  принадлежатъ  уже  XI  вѣку,  какъ  и 
Вѣнской  кодексъ  240, 

Обыкновенная  же  манера  изображенія  представляетъ  Еван- 
гелистовъ сидящими  за  аналоемъ,  на  которомъ  положепъ  развер- 
нутый свитокъ  или  позднѣе  книга;  сзади  Евангелиста  передняя 
часть  зданія,  или  же  портикъ,  или  даже  горный  ландшафтъ; 
позднѣе  сложная  фантастическая  масса  различныхъ  зданій,  башенъ, 
воротъ  и  пр.,  долженствующая  изображать  Іерусалимъ.  Привыч- 
ная поза  всѣхъ  Евангелистовъ  представляетъ  ихъ  въ  глубокой 
задумчивости,  передъ  свиткомъ  или  книгою,  которую  они  иногда 
листуютъ,  или  читаютъ,  но  Лука,  какъ  написавшій  самое  боль- 
шое Евангеліе,  всегда  изображается  пишущимъ  быстро,  а  Тоаннъ 
среди  горъ  и  пещеры,  въ  пророческомъ  экстазѣ  слушая  откровеніе 
диктуетъ  своему   ученику  Прохору,  —  манера,   перенесенная  на 


ЬаЪаИе,  Нізі  (і.  а.  іікі.  р1.  84.  Въ  изд.  Луандра  1.  с.  въ  увелич. 
размѣрѣ,  на  4  табл. 

Рис.  въ  Христ.  Древн.  Прохорова,  1864  г.  табл.  2 — 5. 
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Евангелиста  изг  исторіи  сочиненія  Апокалипсиса;  или  же  всѣ 
Евангелисты  одинаково  пишутъ,  безъ  различенія  ихъ  отдѣльныхъ 
характеровъ. 

Въ  этомъ  многочисленномъ  ряду  кодексовъ  опять  таки  пер- 
венство принадлежитъ  Парижскому  кодексу  Нац.  Библ.,  въ  12  д. 

Кв.  Пар.  64.  64,  относимому  къ  X  вѣку  ^).  Богатая  орнаментика  миніа- 
тюрнаго  жанра  въ  канонахъ  рисуетъ  намъ  лучгаія  въ  лоздневи- 
зантійскомъ  искусствѣ  изображенія  птицъ  и  животныхъ;  мы  ви- 
дймъ  среди  роскошной  зелени  грифоновъ  —  эмблему  храбрости^ 
пасущихся  коней,,  верблюда  съ  погонщикомъ^  слона,  Араба  съ  ко- 
немъ^  пастуха  играющаго  на  свирѣли,  и  прочія  натуральныя 
сцены.  Изображенія  Евангелистовъ  среди  богатой  и  разнообразной 
обстановки  отличаются  живою  энергіею  жестовъ :  Матвей^  поднявъ 
палецъ,  задумался ;  Маркъ  считаетъ  по  пальцамъ ;  Іоаннъ,  со- 
гнувшись, какъ  подобаетъ  глубокой  старости^  размышляетъ.  Самый 
текстъ  имѣетъ  нѣсколько  миніатюръ:  къ  Матвею  родословіе  Хрис- 
та въ  фигурахъ  патріарховъ  и  пр.;  къ  Марку  —  Креп],еніе;  Лу- 
кѣ  —  Захарія,  Іоанну  Слава  Господня.  12  заставокъ  въ 
концѣ  представляютъ  обильный  запасъ  формъ  такъ  называемаго 
романскаго  стиля  въ  звѣряхъ,  обвитыхъ  змѣями,  клубкахъ  змѣй 
.  и  пр.  Къ  ТХ  вѣку   (вѣрнѣе  X)   отнесено   Еван.   Брит.  Муз., 

ьрит.  Муз.  Арунд.  отдѣла,  №  547,    помертвѣлаго    типа,  съ  любопытными 

Агипй.  547.  .  '  «  ѵ\ 

инищалами  (Т  въ  видѣ  урода  на  одной  ногѣ). 

Къ  X  вѣку  относятъ  и  другое  Евангеліе  той  же  библіотеки, 
і  иб"'  соы'  ^'^'^*  ^'ь  четв,,   которое  въ   своей  орнаментикѣ 

ва?'^]|з54  заставокъ  и  каноновъ  ще>  вспомипаетъ  формы  мозаическихъ  ри- 
сунковъ,  но  превраи];аетъ  уже  всякую  архитектурную  форму  въ 
растительную  и  въ  этой  игрѣ  формами  теряетъ  истинное  изя- 
щество. Изображенія  Евангелистовъ  въ  золотомъ  полѣ  отличаются 


О  Но  основаніе  этого  Лабартъ  видитъ  въ  томъ,  что  выходная  аркада 
изображаетъ  Богородицу  и  по  сторонамъ  ея  стараго  и  молодаго  императора: 
по  его  мнѣнію,  Конст.  Порфирородный  и  Романъ  Лакапенъ,  тогда  какъ  это 
просто  Давидъ  и  Соломонъ,  см,  р1.  83  и  текстъ.  Въ  изд.  Луандра  Фигуры  въ 
увелич.  размѣрѣ,  на  четырехъ  таблицахъ :  Соломонъ  (Давидъ),  Иродъ,  За- 
харія  и  Богородица. 


—    251  — 


мрачііымъ  вйзаптітпизмомъ,  и  Маркъ  ужо  съ  просѣдью.  Вамѣтимъ  въ 
скобкахъ,  что  греческія  рукописи  Востока  подчиняются  все  таки 
его  ыаиерѣ:  такъ  рукопись  Ват.  Библ.  )Г§  354  въ  л.  949  г. 
иллюминована  въ  канонахъ  желтою  и  кирпично-красною  краскою» 

Къ  XI  вѣку  должны  относиться  рукопись  Евангелія  въ 
Вѣнской  библіотекѣ  за  50  Сіт.  4  (въ  Зпрріет.  Коллара, 
№  6),  замѣчательная  описанною  нами  шраффировкою  острымъ 
инструментоыъ  по  золоту  (техника  Сіеннской  школы }  и  Евангеліе 
Париж.  Библ.  СоІ8І,  21 ,  съ  прелестнѣйшими  рисунками  различ- 
ныхъ  заставокъ  и  каноновъ;  изображеиіе  самихъ  Евангелистовъ, 
помѣщенное  подъ  собранной  заиавѣсьЮт  копируетъ  древній  обра- 
зецъ :  Матвей  и  Іоаннъ  сидятъ^  задумавшись  и  держа  въ  ру- 
кахъ  тростникъ  и  хартію  ^  аналои  уже  имѣютъ  обычную  ножку 
въ  видѣ  дельфина.  Напротивъ  того,  рукопись  той  же  би- 
бліотеки  Парижской  за  №  71  представляетъ  намъ  и  ор- 
наментику въ  сухомъ  узаконенномъ  типѣ,  въ  которомъ 
крестообразные  разводы  вѣтвей  оканчиваются  схематическими  си- 
ними листьями  съ  зелеными  бликами  и  условными  трехлепестко- 
выми  цвѣтками  или  розеткою;  изображенія  Евангелистовъ  отли- 
чаются изможденнымъ  типомъ  въ  худыхъ,  вырѣзавшихся  чертахъ, 
глубокихъ  и  воспаленныхъ  глазахъ,  лихорадочномъ  румянцѣ  на 
впалыхъ  щекахъ.  Особенно  мраченъ  видъ  Іоанна^  среди  скалъ 
Патмоса  повѣствующаго  Прохору.  Тонкія  миніатюры  Евангелія 
Марціаны  ^Ге  541,  въ  18-ю  д.  л., 'XI  вѣка,  исполнены  въ  той  ^^*"-*^  54і 
зализанной  моделлировкѣ,  которая,  хлопоча  особенно  о  тѣняхъ, 
оживкахъ,  изображаетъ  тѣло  темно-коричневымъ  съ  красноватыми 
старческими  жилками  на  лицѣ  и  непремѣнною  сѣдиною  въ  чер- 
ныхъ  волосахъ;  фигура  Луки  замѣчательна  даже  естественностью 
складокъ  и  натуральностью  формъ. 

Одно  изъ  Евангелій  Лаврентіанской  Библ.  въ  4^  Ріиі.  УІ,  киап.  лавр. 
18,   отнесенное  у  Бандини  даже  къ  X  вѣку,   хотя  оно  носитъ  ^"ѵі,  із^' 
всѣ  признаки  ХТ  вѣка,  также  представляетъ  отличные  рисунки 
Евангелистовъ,   барельефы,    занавѣсы  и  другія  традиціональныя 
формы  Македонскихъ  рукописей;    въ  небѣ  видна  Десница  или 
Христосъ  погрудь. 
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519. 


Затѣмъ  встрѣчаемъ  многочисленный  разрядъ  ЛицевыхъЕван- 
гелій  XI  вѣка,  исполненныхъ  вполнѣ  удовлетворительно  съ  тех 
нической  точки  зрѣиія  ^  но  лишенныхъ  всякаго  художественнаго 
движенія;  блестящая  орнаментика  не  соотвѣтствуетъ  одеревянѣ- 
лымъ  формамъ  фигуръ.  Лучшимъ  образцомъ  могутъ  служить  два 
интересные  кодекса  Синод.  Библ.  въ  Москвѣ  за  ЛЬ  518  и  519, 
въ  четв.  съ  прелестными  украшеніями  каноновъ^  но  жалкимъ 
схематическимъ  рисункомъ  Евангелистовъ.  Однакоже,  замѣчатель- 
нымъ  образомъ^  въ  обоихъ  кодексахъ  — дружкахъ,  представлены 
надъ  Евангелистами  ихъ  эмблемы  —  переводъ.  спедіально  принад- 
лежащій  западному  искусству  и  до  позднѣйшихъ  временъ  не  встрѣ- 
чающійся  въ  византійскомъ.  Можетъ  быть,  по  причинѣ  простаго 
незнанія  или  же  особыхъ  соображеній,  эти  эмблемы  распредѣлены 
также  не  совсѣмъ  обычно :  надъ  Матѳеемъ  левз  держитъ  свитокъ 
съ  его  монограммою,  надъ  Маркомъ-же  бьш5  ^),  въ  519  кодексѣ 


Іірит.  Муз. 


Тоже  Пагі. 
1810. 


иаіі.  578..  Лукѣ  ангелд.  Подобныя  рукописи  въ  Британской  Публ.  Библ,: 
въ  греч.  рукописи  въ  л.  Нагі.  5785  выходная  заставка  изобра- 
жаетъ  четырехъ  апокалипсическихъ  животныхъ;  фигуры  Евангели- 
стовъ страдаютъ  кирпячнымъ  тѣломъ,  блѣдностыо  красокъ,  вяло- 
стью безпомощнаго  рисунка.  Другая  рукопись  отдѣлаНагІ.  №  1810, 
въ  которой  растительная  орнаментика  замѣняется  уже  геометри- 
ческими формами,  предлагаетъ  украшенія  каноновъ  уже  въ  за- 
ставкахъ  къ  Евангелистамъ,  но  нельзя  думать,  чтобы  въ  этомъ 
заключалась  особая  мысль.  Нѣсколько  миніатюръ  при  каждомъ 
Евангеліи  представляютъ  казенные  рисунки  главнѣйшихъ  праздни- 
ковъ;  но  напр.  въ  Сошествіи  Св.  Духа  вмѣсто  дверей  дома  и 
народа  или  аллегорической  фигуры  царя — міра  изображены  врата 
темницы  и  около  нихъ  два  воина  съ  копьями, — забавное  смѣше- 
ніе  истиянаго  смысла.  Замѣчательный  кодексъ  греч.  Евангелія  XI 
в.  въ  Лаврент.  библ.  за  163  (посвященный  въ  царствованіе 
Андроника  Еомнена  въ  Трапезунтѣ,  ц.  Маріи  Златоглавой)  съ 
прекрасными  фигурами,  замѣчательными  по  тонкости  изображенія, 


ін  .!л,:ір. 

№.  163. 


О    Объ  этихъ  перемѣнахъ  см.  Аѳанасія  8упор8Із  Згсіріигае.    і.  II  р. 
155,  у  Дидрона  Мапиеі  еіс.  р.  308  прим. 
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(старчоскія  налитыл  кроиыо  лица)  и  интересною  мйиіатіороіо  Хри- 
ста, учащаго  ребенкомъ  ііъ  храыѣ.  ^^^^  ^^^^^ 
Евангеліе  Ыармской  Нац.  Библіотеки,  ііъ  чети.,  —  замѣча-   і'ац.  г.ибл. 
тельный  образецъ  миніатюрнаго  жанра  ^),  по  уже  съ  признаками 
падепія  въ  длиянотѣ  фигуръ,  зелепыхъ  одеждахъ^    также  содер- 
житъ  изображеніе  праздниковъ.    Посіѣ   малепькаго  изображенія 
Евсевія  и  Карпіана  выходная  миніатюра  изображаетъ  Славу  Гос- 
подню: Христосъ,  возсѣдящій  на  радугѣ,  окруженъ  Херувимами 
съ  ликами :   львинымъ     тельчьимъ   и   пр.   и  эмблемами  Еван- 
гелистовъ ,   держащими  Евангелія ,   а   по    угламъ  самими  че- 
тырьмя Евангелистами ;  далѣе  Давидъ  и  Исаія^  Петръ  и  Павелъ, 
Іоапнъ  Богословъ  и  императоръ  Константинъ.  Вторая  миніатюра 
рисуетъ  намъ  Рождество  и  Воздвиженіе  Креста  съ  Константиномъ 
и  Еленою.  Къ  каждому  Евангелію    въ  заетавкѣ  главное  его  со- 
бытіе :  къ  Матвею  путешествіе   въ  Назаретъ ;  Марку  —  Ерести- 
телц  крестящій  народъ  въ  купели-  Дукѣ — Рожденіе  Предтечи: 
поздравители  съ  дарами,  Захарія  пишетъ  на  таблеткѣ  \  Іоанну — 
Сошествіе  во  адъ.  Три   листа  многоличныхъ  миніатюръ  изобра- 
жаютъ:  чудо  въ  Канѣ:  Христосъ  уже  возлежитъ  здѣсь  съ  Пет- 
ромъ ;  спасеніе  Петра :  по  тексту  —  онъ   раздѣтъ  и  въ  одномъ 
препоясаніи;  Умовеніе  могъ  и  Снятіе  со  креста  полны   тѣхъ  ху- 
дожественныхъ  мотивовъ,  которыми  воспользовался  Дуччіо. 

Замѣчательная  рукопись  Батик.  Библ.,  отд.  ПгЬіп.  2,  На-!'.ат.  ИгЪіп.  2. 
писанная  въ  1128  г.  съ  посвятительными  стихами  въ  честь  Іо- 
анна  (а  не  Алексѣя)  Комяепа  филометора,  порфиророднаго  аі:- 
тократора  земли  Авзоновъ,  предлагаетъ  подобную  же  иллюстра- 
цію  ^),  но  со  внесеніемъ  уже  новыхъ  элементовъ  и  формъ  деко- 
ративнаго  направленія  искусства  при  Комненахъ.  Такъ  въ  вы- 
ходной миніатюрѣ  Христосъ,  окруженный  « милосердіемъ  и  пра* 
восудіемъ»  —  заступницами  за  императора,  вѣнчаетъ  Іоанна  Ко- 
мнена  и  Алексѣя  (+1118),  стоящихъ  съ  лабарумами  и  на  по- 


Какъ  образецъ  византійскаго  искусства,  описана  у  Розини  въ  е^о 
Зіогіа  (іеііа  ріііига  Іѣаііапа  І839 — 'І7,  1;.  I  р.  49  съ  рис.  выходной  миніатюры. 
Почти  всѣ  главный  миніатюры  изданы  Даженкуромъ  р1.  Реіпі;.  59. 
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душкахъ.  Тѣже  праздники  Господніе  къ  Евангеліямъ:  въ  Кре- 
щеніи  виденъ  пародъ  и  гетимасія  вверху ;  сцена  Рождества  Пред- 
течи обставлена  сложно  и  пышно.  Натурализмъ  проявился  въ 
мертвенныхъ  лицахъ  Комненовъ  съ  длинными  загнутыми  носами, 
высоко  поднятыми  бровями  и  тонко  прорѣзанными  сухими  губами 
Ват.  Раіаі  189.  фанатическаго  восточнаго  типа.  Другое  Евангеліе  той  же  библіо- 
шш^  отдѣла  ѴяЫ.  Ш  189,  въ  32-го  д.  л.,  очень  близко  по 
изображенію  праздниковъ  къ  Урбинскому  кодексу.  Шесть  празд- 
никовъ  въ  большомъ  размѣрѣ  содержмтъ  въ  себѣ  Аѳонское  Еван- 
Аѳои.  Еван.  57.  геліе  за  №  57  въ  фотографической  коллекціи  Севастьянова. 

Черезъ  весь  XII  вѣкъ  проходитъ   этотъ  типъ  лицеваго 
Евангелія,  и  чѣмъ  далѣе,  тѣмъ  болѣе  теряется  жизнь  и  красота 
^''о^ко  ?к;8^  въ  его  изображеніяхъ.    Въ  Ватиканской  Библіотекѣ  нѣсколько 
рукописей:  №1158  (ркп.  папы  ИннокептіяПІ),  блестящая  золо- 
томъ  и  красками,  по  тонкости  оживокъ.,  напоминаетъ  нѣмецкихъ 
мастеровъ  XIV*  стол. ;  всѣ  Евангелисты^  даже  Марріъ,  сѣды.  Въ 
й  1522  фигуры  отличаются  длинными  бородами.  Много  кодек- 
м^уГвигГіэ  ^^^^       Брит.  Музеѣ^   въ  отд.  Вигп.  19,  въ  четв.:  при  хоро- 
шей техникѣ,    рѣзкость  и  черствость  фигуръ,  краснокоричневое 
тѣло,    лицо  изрытое  морпі.инами  и  худоба  тѣда.    Мало  по  малу 
и  самая  техника  слабѣетъ:    фигуры  становятся  уродливы,  бѣлые 
блики,    подобно  мылу,  покрываютъ  одежду^   мучительно  мелкая 
штриховка  въ  одномъ  направленіи,  насупленное  выраженіе,  мона- 
шеская обстановка-  золото  становится  красноватымъ,  краски  му- 
тны и  грязны,  моделлировка  ограничивается  наложеніемъ  оливко- 
выхъ  тѣней*  голубую  краску  начинаетъ  смѣнять  зеленая.  Токовы 
XI' шэ;  рукописи  Британскаго   Музея  за         4949,  26103,  22740, 
'вГп.Т'  Вигп.  'ІО  (1285  г.)^  въ  Лаврентіанской  Библ.  Ріиі.  VI,  сосі. 
б''ріиі'^ѵі"      ^        послѣдній  съ  особенно  уродливою  драпировкою— закру- 
^"^-     гленныхъ  зигзагами  и  заш,ипанныхъ  складокъ;  въ  Библ.  Обш,ины 
Коммун^  бибі  (^ом^иунал.)  въ  Сіенѣ  Ёвангеліе  ХГІ  в.   (извѣстное  переплетомъ 
съ  отличными  византійскими  финифтяными  изображеніями  на  зо- 
тыхъ  цатахъ  \)),  замѣчательное  тѣмъ,  что  заглавныя  буквы  при- 


*)  Изд  въ  рис.  Дабартомъ  I.  с.  р1.  101. 
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ияты    какъ   орнаментъ  на  зданілхъ,  фонтанѣ  ш  представліштъ 

^  ^  .  1-»       гт        л.  Падуан. 

ра;іііоооразныл  фигурпыя  формы .    руки,  вазы  и  пр.    Бъ  ііадуѣ,  собора, 
иъ  соборной  ризницѣ  хранится  Квапгеліе  греч.  священника  Иси- 
дора отъ  1170  г.,    съ   звѣрипыми  буквами^   уродливыми  ло- 
маными фигурами  и  дурными  бѣлесоватыми  красками.  На  Аѳонѣ 
рукописи  подъ  2^  25,  31  и  др.  Въ  Имп.  Публичной  '^'',''25,^31.'^^ 

Библіотекѣ  нумера :  67  (отнесенное  въ  каталогѣ  къ  ХТ  в  ,  но  „уб";  р^^""* 
позднѣе  по  мииіатюрамъ)  съ  изображеніемъ  креста  и  двухъ  агн-  ?8,'^іомо5! 
цевъ  по  его  еторонамъ;  98  отличается  уже  значительнымъ  упад- 
комъ  всей  техники  рисунка*  105  (въ  типѣ  Новаго  Завѣта  Па- 
лермской  библ.)  со  многими  миніатюрами- 101 — съ  Аѳона  изъ  м-ря 
Св.  Аѳанасія,  рѣжущее  глаза  дисгармоніею  бликовъ  и  тѣней,  и 
Л'о  72  (1062  г.)^  отличающійся  оливковымъ  тѣломъ  и  деревян- 
ностьн)  складокъ. 

Въ  ХШ  столѣтіи  это  паденіе  техники  усиливается  настоль- 
ко, что  забывается  самая  гамма  византійскихъ  красокъ  и  вмѣсто 
голубой,  розовой  и  свѣтло  зеленой  а  также  пурпурной  является 
темнозеленая,  алая  или  кирпичнокрасная;  въ  деталяхъ  грубая  пе- 
строта, всѣ  одежды  и  даже  утварь  усыпаются  жемчугомъ.  Эмбле- 
мы Евангелистовъ,  перешедшія  въ  византійскую  иконографію  (или 
возобновленные  въ  ней")  отъ  соприкосновенія  съ  западнымъ  ис- 
ку сствомъ,  становятся  обычнымъ  дополненіемъ  сцены;  напр.  въ 
Пар.  кодексѣ  51  налой  Іоанна  утвержденъ  на  орлѣ,  въ  №  95 
той  же  библіотеки  орелъ  несетъ  ему  Евангеліе  съ  небесъ;  въ  пер- 
вой рукописи  также  изображенъ  Св.  Духъ,  глаголющій  Марку  ііь 
видѣ  голубя  у  его  уха.  Въ  то  время,  какъ  Евангеліе  1263  года 
за  }Г2  11  той  же  библіотеки  еще  сохраняетъ  по  крайней  мѣрѣ 
раскраску  прежняго  времени,  рукописи  Евангелій  ХГП  вѣка  въ 
Ватиканской  Вибліотекѣ  за  АІ1І155  и  1159  имѣютъ  уже  краски  Еван.  Ват. 

№1155,  1159. 

мутныя,  контуры  толстые,  наведенные  черною  краскою  и  не  скры- 
тые, фонъ  или  желтый;  нли  темнозелеяый;  задумавшійся  Матвей 
крутитъ  свой  усъ. 

Этого  послѣдняго  разряда  Дицевыхъ  Евапгелій  особенно 
много  въ  Италіи,  притомъ  Южной  (библіотеки  Монтекассинскаго 
монастыря,  другихъ  Василіанскихъ  монастырей,  Мессины,  Палермо^ 
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Еван.  Ііарбе 
рин 
18І,  IV.  31. 


Капуи  и  пр.),  гдѣ  они  остались,  какъ  памятники  тѣсныхъ  связей 
страны  съ  Византіею.  Изъ  этихъ  кодексовъ-  однако,  разсѣянныхъ 
по  монастырямъ  и  церквамъ  немногіе  доступны  иностраннымъ  из- 
слѣдователямъ,  но  и  немногіе  заслуживаютъ  вниманія,  такъ  какъ 
повторяютъ  въ  слабой  манерѣ  одни  и  тѣже  мотивы.  Нѣсколько 
находится  въ  Римѣ:  въ  библіотекѣБарберини  (между  дротами 
б^^з^Г  184;  ІУ,  31 — кодексъ^  который,  относясь  къ  1153  году,  слу- 
житъ  образчикомъ  паденія,  пестротою  красокъ,  коричневыми  то- 
нами тѣла  и  невозможными  складками)  ,   Валличелліанской  (два 
ГиТб.Р^п!  кодекса,  получше  В  Р.  17),  Киджи  (СЫ^і).  Въ  Надіональномъ 
муз"вь"па'  Щ^^'^  Палермо  сохраняется  греч.   кодексъ  Новаго  Завѣта  XIII 
лер.ш  мелкаго  письма,  со  многими  миніатюрами,  по  преданію,  при 

надлежавшій  Констанціи,  матери  Ими.  Фридриха  II,  которая  какъ 
мать  этого  «антихриста»,  по  гвельфскому  преданію,  родила  его 
монахинею;  кромѣ  иллюстрацій  Евангелія  подобныя  же  и  къПо- 
сланіямъ;  передъ  Дѣяніями  Лука,  па  тронѣ  пишущій,  и  слуга 
ожидающій,  чтобы  отнести  рукопись  Ѳеофилу.  Какъ  этотъ  ко- 
дексъ кромѣ  Новаго  Завѣта,  содержитъ  въ  себѣ  и  Псалмы  (см. 
выше),  такъ  и  рукопись  Синодальной  Библ.  за  №382— 407  въ 
12-ю  долю,  содержитъ  въ  себѣ  сходную  иллюстрацію:  къ  изобра- 
женіямъ  Евангелистовъ  прибавлены  ихъ  эмблемы,  окрыленныя  въ 
медальонахъ;  къ  Посланіямъ  Ап.  Іаковъ  пишущій  съ  любопыт- 
номъ  типѣ  Еврея;  —  Ап,  Петръ  на  большомъ  престолѣ,  лицемъ 
къ  зрителю  и  др., — все  это  въ  сравнительно  хорошемъ  исполне- 
ніи  а  фигуры  къ  Псалмамъ  не  лишены  и  художественности  (Ав- 
вакумъ). 

Замѣчательные  отрывки  Дѣяній  и  Посланій,  быть  можетъ,  даже 
XI  в.,  сохранены  въвидѣвставочныхъ  выходныхъ  листовъ  въ  латин- 
ркп.  Посла-  скомъ  Евангеліи  Британскаго  Музея  за  №  Нагі.  7551^  съмонумен- 

ній  Брит. 

муз.^  нагі.  тальными  рисунками:  Павла,  мраччаго  типа,  и  Іоанна  истолкователя. 

Наконецъ,  эта  иллюстрація  Лицевыхъ  Евангелій  перешла  на 
другіябогослужебныяидуховныя  книги,  напр.  Пророчества,  соч.  От- 
цовъ  Церкви.  Между  первыми  извѣстны  три  рукописи  Пророчествъ 
съ  миніатюрами:  лучшая  изъ  нихъ  въ  Лаврентіа некой  Флор,  библі- 


Нов.  Зяпііта 
Синод,  б.  № 
382. 
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отѳкѣ  ХТ  вѣка,  содержа  себѣ  Толкованія  (саіепа)  на  Про-  ^«'^''^рІиі^Т 
роковъ:  Исаію,  Іеремію  и  ир,  Рііи,.  У/  код.  9-й,  есть  одна  изъ  '"""^ 
прекраспѣйтихъ  лицевыхъ  рукописей,  но  сохранила  только  одну 
миніатюру:  среди  золотаго  поля,  Іеремія  указываетъ  въ  голубомъ 
кругѣ  неба  Христа.  Монументальная  фигура  Пророка,  стоящаго 
передъ  зрителемъ ,  лицомъ  же  обернувшись  къ  Христу ,  — 
замѣчательное  созданіе  византійскаго  искусства:  движеніе  головы 
и  плечъ  измѣнило  и  оживріло  позу  и  драпировку;  суровыя,  худыя 
черты  лица  Пророка,  глубокія  морщины,  сухой  овалъ  и  волни- 
стыя  волосы  съ  просѣдью  возведены  въ  художественный  типъ. 
Но  всего  выше  ыоделлировка,  которая  тонкостью  и  разнообразіемъ 
переходовъ  въ  краскахъ  и  тѣняхъ  даетъ  положительные  признаки 
свѣтотѣни  Далеко  слабѣе  рукопись  пророчествъ  іИсаіи  Ват.  пр<.р,..,  і;ат. 
библ.  за  755  въ  листъ,  о  которой  мы  уже  говорили,- ТХ  или  ^ 
вѣрнѣе  X  вѣка,  съ  тремя  миніатюрами.  изъ  которыхъ  одна  изо- 
бражаетъ  Пророка^  изрекающаго  велѣнія  .Духа,  котораго  Десница 
видна  въ  небѣ;  кругомъ  медальоны  съ  изображ'^иіемъ  Свв  Ки- 
рилла, Ѳеодорита  и  др.;  вторая  —  бдѣніе  Исаіи  ночью,  а  тре- 
тья мученическую  его  кончину  отъ  пилы.  Эти  раннія  рукописи 
послужили  образцами  для  позднѣйшихъ,  изъ  которыхъ  мы  вла- 
дѣемъ  характерною  копіею  въ  Библіотекѣ  Киджи  въ  Римѣ:  Тол-  п.  ор,,-,.  о. 
кованіе  на  Про.роковъ  ХП  или  даже  ХМ  вѣка  '^),  въ  листъ:  ѵТіГ".,Г 
большая  рукопись  въ  500  л.,  за  54  въ  отд.  К.  УПТ,  изо- 
бражаетъ  намъ  Пророковъ  въ  .  монументальныхъ  же  фигурахъ 
(28  сантим.).,  лицомъ  къ  зрителю  и  благословляюпі,ихъ.  Типы 
содержатъ  въ  себѣ  еще  хорошіе  мотивы;  Тоиль^  Амосъ  еще  мо- 
лоды, ^  хотя  съ  бородкою ;  напротивъ,  Тона  сѣдъ  и  плѣшивъ ; 
Аввакумъ  молодой;  тоже  Софонія;  Аггей  уже  сурово  серьезенъ, 
а  Исаія  въ  типѣ  Тоанна  Крестителя.  Техника  пала  совсѣмъ.  кон- 
туры грубы  и  толсты.,  краски  мутно-грязны,  и  гдматіи  —  или  о- 
лива,  или  вохра.^ 

')  Контуръ  Фигуры  въ  рис.  каталога  Бандини,  т.      табл.  2. 

Въ   0ГЛЯВЛС1П1І   нпзванъ   вллдѣлецъ  ркп.  :   Іоанн7>  Матвѣй  Гибсртъ. 
еп.  Уроны. 
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Наконецъ  та  же  монументальная  иллюстрація  Евангелій  въ 
XI  и  XII  вѣкахъ  была  перенесена  и  на  духовныя  сочиненія 
Отцовъ  церкви.  Изъ  нихъ  слова  Іоанна  Златоуста,  какъ  пользо- 
вавшіяся  въ  эту  эпоху  особеннымъ  почитаніемъ  ^)^  представляются 
намъ  въ  четырехъ  кодексахъ,  изъ  которыхъ  одинъ  въ  Париж, 
толста  Пар!  Библ.  Соі8І..  7 9  ВЪ  Л.,  писанный  для  имп.  Никифора  Вотаніата 

б.  Соізі.  79.  *  ^ 

ВЪ  1080  году,  древнѣйшій  и  украшенъ  болѣе  остальныхъ.  Че- 
тыре большія  парад ныя  миніатюры  прекрасной  работы,  но  со 
всѣми  поздними  чертами  неправильнаго  рисунка,  съ  тяжелыми 
расшитыми  одеждами,  такъ  что  сидящая  фигура,  если  она  дол- 
жна быть  изображена  лицомъ  къ  зрителю  (а  не  въ  профиль, 
какъ  Евангелисты)  кажется  стоящею  съ  согнутыми  колѣнами: 
вездѣ  жемчугъ,  вездѣ  пестрый  орнаментъ  и  арабески,  пожалуй, 
дѣйствительно  приближающіяся  къ  восточнымъ  образцамъ.  Ми- 
ніатюры  изображаютъ  самого  Императора  въ  клѣтчатомъ 
таларѣ  и  хламидѣ ,  по  сторонамъ  его  Правосудіе  и  Истина 
одѣты  въ  хитоіігт  съ  короткими  рукавами;  ниже  вельможи;  далѣе 
императоръ  принимаетъ  книгу  отъ  Златоуста,  а  справа  Архангелъ 
Михаилъ  въ  иконописномъ  одѣяніи  императоровъ  и  красныхъ 
башмакахъ;  императоръ  и  монахъ  Савва  за  налоемъ  и  Христосъ, 
вѣнчающій  императора  и  императрицу. 
.Члат.  Пар  б.  Другая  рукопись  45  Гомилій  Златоуста  (на  Ев.  Матѳея) 
С0181. 6Р.  -^^  вѣка,  въ  той  же  библ.  Соізі.  66  кромѣ  множества  разнооб- 
разны хъ  заставокъ  изображаетъ  самого  Златоуста  въ  томъ  сухомъ 
и  вмѣстѣ  страстномъ  типѣ  изможденнаго  низкорослаго  человѣка, 
съ  маленькими  проницательными  глазами,  большимъ  лбомъ  и  рѣд- 
кою  бородкой,  который,  начиная  съ  византійскихъ  мозаикъ  (Па- 
латинская  капелла  въ  Палермо)  и  мелкихъ  изображеній  въ  эма- 
ляхъ,  миніатюрахъ  и  пр.,  также  точно  описанъ  въ  подлинникѣ 


')  Перенесете   при   Константинѣ  ПорФир.   его  мощей,  см.  КатЪаий 
Ь'етріге  дгес  аи  Х-е  8.,  р.  113. 

См.  подробное  описаніе  въ  соч.  ЬаЪагіе  Нізі;.  (і.  аг*?  шй.  і.  III. 
МонФОконъ  ВіЫ.  СоізИп.  стр.  135  о  чиновникахъ.  Ваагенъ,  Кип8І;\ѵ.  іп  Ра- 
пе, стр.  22Ѵ. 
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Эльпія  (Ульпія)   Ромеыя  ХП  в.  ^).    Такая    ж;!   миніатюра  въ 

сіиіскѣ  XII  іі  въ  Марціапѣ  СІ.  ТГ,  сосі.  27  передъ  25-ю  гоми-  магГсГіі. 

соД.  27. 

ліею^  но  костюмъ  продставляетъ   голубую  ризу  С7>   кружками  и 
крестчатый  иалліЭ,  и  рукописи  Синод.  Библ.  за  №  41  XII  или  син  б.лгиі- 
ХТ^І  вѣка,  гдЬ   изображены  также  Христосъ  во  славѣ  и  Еван- 
гелисты. 

Вамѣтимъ,  наконецъ,  что  къ  этому  же  отдѣлу  парадныхъ 
иллюстрацій  относятся  и  пресловутыя  миніатюры^  украшающія  оба 
кодекса  Догматической  Панопліи.,  сочиненія  Евѳимія  Загабепа,  на- 
писаннаго  по  повелѣнію  Алекеѣя  Комнена:  Ват.  №  666  и  Синод.  Плнопл.  Ват. 
Библ.  №  387-  эти  миніатюры.,  и.зображающіе  шествіе  Святителей  сииод.б.з87. 
на  защиту  православія  и  Алексѣя  передъ  Христомъ^  тождественны 
въ  обѣихъ  рукописяхъ  и  не  прибавляютъ  ничего  къ  нашимъ  свѣ- 
дѣніямъ  о  художествахъ  въ  эпоху  Комненовъ^). 

Внѣ  релйгіозной  живописи  духовныхъ  книгъ  существовали 
также  въ  Византіи  и  миніатюры  въ  сочиненіяхъ  научныхъ  или 
учебныхъ :  изъ  нихъ  рукопись  Хирургіи  т.  наз.  Гиппократа  XI  ^^^^^^  ^^^^ 
вѣка  въ  Лаврент.  Библ.  Пи!.  74^  код.  7^)  особенно  богата -^^^р-^^ 
крупными  миніатюрами,  въ  которыхъ  для  насъ  интересны  развѣ 
только  фигурныя  арки  портиковъ.^  да  уродованіе  человѣческаго 
тѣла  живописцемъ;  рукопись  Пар.  Библ.  сочиненій  Гиппократа 
за  №  2144  относится  къ  1345  году. 


Анализъ  памятниковъ  византійскаго  искусства  въ  періодъ 
его  вторичнаго  процвѣтанія  достаточно  показалъ  намъ  ,  что  это 
процвѣтаніе  было  кратковременно^  обязано  своимъ  существованіемъ 
исключительно  общему  государственному  процвѣтанію  Византіи  и 


См.  текстъ  и  переводъ,  изд.  Арх.  ПорФирія  въ  Трудахъ  Кіев.  Дух. 
Акад.  за  І867  г.  и  указателѣ  Моск.  Синод.  Библ.  арх.  Саввы. 

У  Даженкура.,  Реііііиге,  р1.  58.  Въ  Христ.  Древн.  г.  Прохорова.  1863  г. 

Подробно  о  рукописи  въ  каталогѣ  Бандини,  т.  3,  стр.  55.  Рис.  въ 
И8д.  Даженкура,  1.  с.  р1.  48. 
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потому,  какъ  явленіе  внѣшнее,  не  поддержанное  въ  своемъ  разви- 
тій  причинами  внутренними,  не  могло  пустить  глубоко  корней. 
Художество,  вызванное  къ  жизни  политическими  обстоятельствами, 
не  было  способно  къ  самостоятельности  и  не  успѣло  этого  достиг- 
нуть, какъ  уже  перемѣна  этихъ  обстоятельствъ  повлекла  его  къ 
паденію.  Цивилизація,  вѣками  стянутая  къ  великому  городу,  па- 
дала вмѣстѣ  съ  нимъ  и  не  находила  себѣ  пріюта  въ  истощен- 
ныхъ,  впавшихъ  въ  дикость  провинціяхъ.  Искусство,  служившее 
непосредственно  церкви,  или  даже  бывшее  одною  изъ  мелкихъ 
функцій  ея,  вмѣстѣ  съ  потрясеніемъ  ея  внѣшняго  положенія,  бѣд- 
нѣло  и  мельчало  какъ  въ  задачахъ  своихъ,  такъ  и  производ- 
ствахъ^  и  теряло  разомъ  прежній  блескъ,  который  становился  не- 
мыслимъ  въ  періодъ  бѣдствій.  Эти  и  имъ  подобные  удары,  на- 
носимые византійской  культурѣ  и  ея  искусству.^  начались  уже  съ 
неурядицъ  ХП  вѣка  и  превратились  въ  истинныя  бѣдствія  со 
времени  завоеванія  Византіи  крестоносцами  (1204  —  1'261): 
пожары,  разграбленія,  поборы  раззорили  Имперію;  орды  варва- 
ровъ  грабили  городъ,  монастыри,  дворцы  и  даже  Св.  Софію,  а 
феодальные  властители  вытягивали  послѣдніе  соки  въ  народѣ: 
отъ  14  городовъ  Кипра  скоро  осталось  только  четыре,  и  то  въ 
родѣ  деревень.  Церкви  и  дворцы  Генуи  и  Венеціи  украсились 
матеріаламіі  и  плитами,  проданными  Генуезцамъ  отъ  новыхъ  вла- 
дѣльцевъ  дворцовъ  Византіи,  какъ  описываетъ  лѣтописецъ.  Сре- 
ди неурядицъ  и  бѣдъ  духъ  народный  одичалъ,  и  та  образован- 
ность, которою  кичились  Греки  противъ  варваровъ  Европы,  ума- 
лилась, не  поведши,  однако,  къ  уменьшенію  женоподобной  изнѣ- 
женности,  расточительности,  подкупности  и  продажности  злаго  и 
развращеннаго  обпі;ества,  всего  того  зла,  которое  скопилось  въ 
немъ  и  дало  ему  прозвиш,е  въ  устахъ  своего  же  патріота  «на- 
рода, потерявшаго  смыслъ»^).  Этотъ  народъ,  воспитанный  на  ан- 
тичныхъ  преданіяхъ  и  формахъ,  столь  способный  къ  политиче- 


См.  характеристику  византійскаго  общества  по  Никитѣ  Акоминату 
въ  соч.  г.  Ѳ.  Усиенскаго :  Византійскій  писатель  Никита  А.  изъ  Хонъ.  Пет. 
1874  г.,  гл.  III  стр.  43—103. 
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ской  жизни,  поклоіініікъ  красоты,  потомокъ  и  паслѣдпикъ  рим- 
лянъ,  имеиемъ  которыхъ  онъ  дорожилъ,  жітлъ  идееіо  тѣсной  связи 
съ  культурою  древияго  міра  и,  понятно,  терялъ  свою  идею^  когда 
ого  отрывали  отъ  почвы,  когда  столицу  греческой  Имперіи  пере- 
носили йзъ  Константинополя  въ  Никею  и  Трапезундъ.  Имперія, 
возстановленная  въ  Цареградѣ  Михаиломъ  Палеологомъ,  въ  но- 
вомъ  устройствѣ  своемъ  уже  не  вполнѣ  сохранила  свой  прежній 
античный  характеръ  ^),  а  поколѣніе  людей,  встрѣчавшихъ  эту 
Имперію,  отрѣзаио  было  отъ  прежней  полувѣковымъ  хозяйнича- 
ніемъ  генуезскихъ,  венеціапскихъ,  фламандскихъ,  французскихъ  и 
иныхъ  феодальныхъ  авантюристовъ,  разорвавшихъ  Имперію  на 
мелкіе  куски.  Паденіе  столицы,  говоритъ  Финлей  вносило  тре- 
вогу во  всѣ  провинціи,  такъ  какъ  національное  существованіе 
было  тѣсно  связано  съ  центральнымъ  правительствомъ,  а  новое 
чужое  правленіе  представлялось  безначаліемъ,  тѣмъ  болѣе  безна- 
дежнымъ,  что  вымершій  гражданскій  духъ  націи  не  позволялъ 
надѣяться  на  общественную  иниціативу,  а  муниципальныя  учреж- 
денія  въ  провинціяхъ  настолько  утратили  политическую  жизнь, 
что  подчинялись  всякому  захвату  центральной  власти,  какъ  преж- 
де дворцовымъ  переворотамъ.  Тѣмъ  менѣе,  понятно,  желало  это 
общество  какихъ  либо  новыхъ,  хоть  бы  и  настоятельно  необходи- 
мыхъ  перемѣнъ  въ  своемъ  положеніи,  когда  внѣшнее  устройство 
Имперіи  было  возстановлено,  и,  исторія  ея,  казалось,  приняла 
вновь  свой  монотонный  тйпъ,  чтобы  удерживать  его  въ  теченіи 
двухъ  столѣтій.  Но  въ  тоже  время  этотъ  типъ  далеко 
отошелъ  отъ  своего  древпяго  образца  еще  въ  эпоху  Маке- 
донской династіи:  мудрыя  начала  распредѣленія  властей  въ 
римской  Имперіи  болѣе  не  имѣли  мѣста,  произволъ  исполнитель- 
ной власти  давно  ограничилъ  тотъ  кругъ,  изъ  котораго  вы- 
ходили люди   адмиыистраціи   и   лишили   ее  силы  интеллекта^ 


О  Соч.  Медовикова,  Датинскіе  императоры  въ  Константинополѣ  М. 
1849,  стр.  УІІ  и  др.  ЬаЪагѣе,  1.  с.  I  р,  90-6. 

Нізіогу  о^Ше  Ву2.  апй  Огеек  Етрігез  Ггот  710  і;о  1453,  ѵоі.  II  р. 
349  кн.  4.Я. 
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науки  и  опыта;  господетво  привиллегій^  политическое  невѣжество^ 
обѣднѣніе  идей,  упадокъ  промышленности  и  застой  въ  народной 
жизни  отвѣчали  дикому  безправію  въ  управленіи;  народъ  не  ис- 
калъ  уже  въ  центральной  власти  удовлетворенія  своихъ  нуждъ, 
и  провияціи  только  внѣшнимъ  образомъ  держались  имиеріи.  Сое- 
диненіе  и  сліяніе  власти  церковной  съ  политической  было  всегда 
самымъ  болѣзненнымъ  пунктомъ^  подымавшимъ  безконечную  и  без- 
плоднуіо  тревогу;  эта  сфера  теперь  притянула  къ  себѣ  всѣ  дур- 
ныя  страсти  и  въ  эпоху  деспотической,  разнузданной  династіи 
Палеологовъ  церковь  стала  средоточіемъ  политической  оппозиціи. 
Когда  исчезъ  литературный  вкусъ^  политическая  жизнь^  умерло 
также  патріотическое  чувство  и  гражданская  свобода;  жизнь  и 
мысль  общества  ушли  въ  церковныл  дѣла,  ту  арену,  гдѣ  обще- 
ственное недовольство  должно  было  проявляться  или  въ  формѣ 
православнаго  абсолютизма  или  же  въ  ересяхъ  и  расколахъ;  цер- 
ковная обрядность  и  догматика  стали,  къ  сожалѣнііо,  исключи- 
тельною областью  выраженія  народной  воли  и  недовольства.  До- 
статочно прослѣдить  исторію  патріарха  Аѳанасія  и  борьбы  при- 
верженцевъ  Іосифа  и  Арсенія.  Въ  концѣ  существованія  Имперіи 
мы  слышимъ  о  небывалыхъ  уничиженіяхъ  ея  храбрыми  дружинами, 
на  свободѣ  хозяйничавшими  въ  сѣверныхъ  частяхъ,  какова :  напр. 
великая  дружина  Каталанъ,  о  девятикратномъ  посѣщеніи  столи- 
цы чумою  въ  теченіи  100  лѣтъ,  хладнокровныхъ  и  безнаказан- 
пыхъ  злодѣйствахъ  самихъ  Императоровъ  и  явно  присутствуемъ 
при  умираніи  больнаго  политическаго  организма. 

Этотъ  краткій  очеркъ  внутренняго  состоянія  Византіи  въ 
эпоху  ея  разложенія  съ  1204  по  1453  годъ  самъ  по  себѣ  даетъ 
указаніе  того,  чего  можно  ожидать  отъ  художественной  жизни 
Имперіи.  Искусство,  предоставленное  теперь  самому  себѣ,  послѣ 
того,  какъ  оно  обильно  эксплуатировалось  въ  своихъ  задачахъ  и 
формахъ  въ  ХТ  и  ХП  вѣкахъ  внѣшнею  властью,  по  тому  самому 
падало  безвозвратно.  Въ  этомъ  организмѣ,  видимо,  лишенномъ 
жизни  уже  издавна,  не  было  собствен  наго  питанія,  и  его  суще- 
ствованіе  обусловливалось  внѣшними  мѣрами.  Поэтому,  въ  соб- 
ственномъ  смыслѣ,   въ  эту  эпоху  искусство  уже  не  существуетъ, 
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его  историческая  роль  сыграна  и  переходитъ  въ  руки  другихъ 
болѣе  живыхъ  силъ  Запада.  Какъ  самая  исторія  политическая  и 
бытовая  представляетъ  за  это  время  поразительную  лѣтописьбѣд- 
ствій,  безправія  и  развращенности,  такъ  и  исторія  искусства  счи- 
таетъ  только  тѣ  ступени  глубочайшаго  паденія,  которыми  прибли- 
жалось оно  къ  послѣднему  своему  разложенію.  Ибо  не  насиль- 
ственное прекращеніе  политической  жизни  привело  съ  собою  это 
разложеніе  ,  но  порочность  самаго  организма.  В"^.  самомъ  дѣлѣ, 
трудно  найти,  кромѣ  развѣ  первобытныхъ  издѣлій  дикарей,  болѣе 
грубости,  варварскаго  уродства  формъ,  какъ  въ  византійскомъ 
искусствѣ  послѣдняго  періода  Имперіи,  и  эта  грубость  наступала 
послѣ  вѣковаго  обладанія  самымъ  утонченнымъ  изяществомъ.  Дѣт- 
екая  мазня  удовлетворяла  теперь  любителя  живописи  и  наполняла 
такимъ  мпожествомъ  иллюстрацій  извѣстныя  рукописи,  какого  не 
находимъ  въ  теченіи  всей  исторіи  миніатюры.  Снеціально  монаше- 
ское направленіе,  задачи  внѣшняго  аскетически-обряднаго  характера, 
грубый  мистицизмъ,  проявляющійся  въ  безсильномъ  недовольствѣ 
жизнью  и  отреченіи  отъ  нея,  и  связанный  съ  ходячими  принципами 
восточнаго  фатализма,  суевѣрное  воображеніе,  настроенное  астро- 
логическими гаданіями  и  демонодогіѳй^),  составляютъ  отнынѣ  ту  почву, 
на  которой  живетъ  искусство,  й,  конечно,  мы  не  найдемъ  луч- 
шаго  выраженія  этому  направленію  искусства,  какъ  популярный 
иллюстраціи  толкованій  на  книгу  Іова  или  Житія  Варлаама  и  Іо- 
асафа  Царевича;  но  тоже  направленіе  проникаетъ  и  въ  ориги- 
налы, данные  эпохою  предъидущей  и  на  глазахъ  нашихъ  разлага- 
етъ  ихъ  мысль  и  формы.  Техника  теряетъ  отъ  каждаго  опыта 
и  ухудшается  съ  каждымъ  новымъ  поколѣніемъ  мастеровъ:  мы  при- 
сутствуемъ  при  самомъ  процессѣ  паденія,  наблюдая,  какъмутнѣютъ 
краски,  уродуется  и  сокрага,ается  въ  контурахъ  схематическій  ри- 
сунокъ,  какъ  гамма  свѣтлыхъ  красокъ  смѣняется  на  болѣе  и  бо- 


*)  Кромѣ  собственно  магическихъ  сочиненій,  и  въ  духовной  литературѣ 
замѣчается  особый  отдѣлъ  сочиненій  о  демонахъ  (Михаилъ  Пседлъ  ст.),  го- 
милія  Ѳ.  Абухары  о  борьбѣ  Христа  съ  демономъ  и  пр.,  хотя  на  почвѣ 
нравственной. 
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Ева 
библ 


лѣе  темныя^  какъ  исчезаетъ,  наконецъ^  самый  типъ.  Подобное 
быстрое  паденіе  всего  лучше  наблюдать  тамъ,  гдѣ  одна  внѣшняя 
сторона  художестіза  занимаетъ  живописца,  гдѣ  ему  нечего  созда- 
вать, и  гдѣ  пѳредъ  нимъ  готовые  образцы  —  въ  лицевыхъ  Еван- 
геліяхъ.  Мы  знаемъ  нѣсколько  подобныхъ  рукописей  отъ  Х1П  и 
ХІУ  вѣка,  но  еще  многія  держатся  прежней  манеры^  и  мы  от- 
носили ихъ  къ  разряду  подражательныхъ  работъ  XII [  вѣка  (см. 
выше);  но  есть  между  ними  такія,  которыл  совершенно  отрѣши- 
і.Ъ^ш.'  ^'"'^'ь  традиціы.  Въ  Париж,  библ.  Евангеліе  за  №  118, 

ХІУ  в.  въ  16  д.,  представляетъ  намъ  полное  господство  крас- 
ной краски,  смѣнившей  розовую;  яри  этомъ  фигуры  низки,  тѣло 
темнозеленаго  и  одивковаго  цвѣта.  Рукопись  1302  г.    въ  библ. 
ЦІІИЫ  с!!"  г  Марціаны  св.  I,  сосі.  20.  писанная  каллиграфомъ  Ѳеодосіемъ^), 
^**     знаетъ  только  красную,  зеленую  и  желтую  краски ;  вмѣсто  золо* 
таго  фона  бѣлый  натуральный;    въ  орнаментикѣ   видно  вліяніе 
восточнаго  вкуса  и  возвращеніе  къ  простѣйшей  рѣзьбѣ  и  плетенію. 
\діуз^.  наіѴ  Въ  Брит.  Музеѣ  рукопись  Нагі,  5731  представляетъ  прямо  ор 

6731.  . 

наментику  каноновъ,  исполненную  красными  чернилами,  въ  первобыт- 
номъ  геометрическомъ  рисункѣ;  изображенія  Евангелистовъ  впол- 
нѣ  утратили  византійскіе  типы;  всѣ  они  одного  возраста  и  оди- 
наковыхъ  грубыхъ  чертъ;  даже  Матѳей  черноволосъ^  а  не  сѣдъ. 

беі)иіі.  библ.  Въ  Евангеліи  Барберинской  библ.  за  №  16  XIV  вѣка  грѵбаго 
вида  Евангелисты  держатъ  оольшія  заглавныя  буквы.,  орнаменти- 
рованныя  йлетеніемъ.,  котораго  концы  представлены  въ  видѣ  змѣ- 
иныхъ,  звѣриныхъ  и  птичьихъ  головъ  и  пр.,  раскрашенныхъ 
красною  краскою.  Наконецъ,  нѣсколько  лицевыхъ  Евангелій  Аѳона 

^'^рей^Мг"  (въ  собранш  Севастьянова  Лк№  24,  '23,  62  и  др.)  показываютъ 
намъ  весьма  характерную  утрату  типовъ;  мы  видимъ  здѣсь  од- 
нообразныя^  будто  бы  красивыя  мелкія  черты,  маленькій  тупой 
носъ  и  крошечныя  губы,  круглое  лицо,  большой  до  нельзя  лобъ, 
словомъ,  какъ  разъ  тотъ  самый  типъ,  который  былъ  усвоенъ  рус- 


Любопытно,  что  каллиграФъ  именуетъ  себя   Амартоломъ  хаі  (шхсі'- 

д'ѵтг]д. 
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скою  икогіопйсью  съ  ХУІ  вѣка.  Замѣчателъно  также,  что,  под- 
чинііясь  западному  искусству,  и  согласно  съ  извѣстиыми  преда- 
пііши,  Евангелисты  изображаются  такъ:  за  Матѳеемъ  ангелъ,  за 
Маркомъ  Петръ,  глядя  въ  книгу,  за  Лукою  Павелъ,  за  Прохо- 
ромъ  Тоаннъ. 

Падоніе  мысли  и  содержанія,  фаталистическое  преклоненіѳ 
передъ  дѣйствительностью^  самоотреченіе,  уничтоженіе  личности  и 
воли^  исканіе  самозабвенія  и  гробоваго  покоя  вмѣстѣ  съ  аскети- 
ческймъ  убѣждеиіемъ  въ  ничтожествѣ  и  нищетѣ  всего  земнаго, 
вся  эта  отрицательная  мораль  вылилась  въ  миніатюрахъ,  укра- 
сившихъ  популярнѣйшую  въ  это  время  бѣдствій  книгу  Іова.  Мы 
знаемъ  шесть  большихъ  иллюстрированныхъ  кодексовъ,  —  всѣ  от- 
носящіеся  къ  ХТІІ  и  ХІУ  вѣкамъ,  —  а  сколько  ихъ  еще  нахо- 
дится въ  монастырскихъ  библіотекахъ  Востока!  Эти  миніатюры 
такъ  грубы,  что  рѣдко  возбуждали  хищность  разныхъ  любителей 
къ  тому  или  другому  йхъ  способу  пріобрѣтеяія ;  кодексы  мало 
разнообразны  и  разрисованы  на  скорую  руку;  это  своего  рода 
лубочпыя  издѣлія  Востока,  изготовлявшіяся  во  множествѣ  на  по- 
требу благочестиваго  люда. 

Одинъ  изъ  лучшихъ  и,  слѣдовательно,  болѣе  раннихъ  (XIII  в.) 
кодексовъ  книги  Іова  принадлежитъ  Париж,  библ.  —  Толкованія 
(Саіепа)  за  №  134;  но  только  двѣ  выходныя  миніатюры  сдѣ- і^н^^іов^^  П'ф. 
ланы  гуашными  красками,  остальныя  водяными;  вездѣ  преоблада- 
етъ  цурикъ,  особенно  въ  одеждахъ ;  точно  также  развѣ  въ  двухъ, 
трехъ  миніатюрахъ  можно  найти  какую  либо  художественную 
композицію.  Типы  отличаются  приземистою  фигурою,  большою 
неуклюжею  головою,  самыми  грубыми  формами,  а  одежда  только 
обозначена  краскою  и  вполнѣ  чужда  драиировки.  Изъ  знакомыхъ 
намъ  комнозицій  встрѣчаомъ  въ  выходѣ  книги  вновь  «Ветхаго 
деньми»,  йзображенія  дня  и  ночи  въ  миндалевидномъ  ореолѣ,  о- 
круженныя  знаками  зодіака  и  звѣздами  и  поднявшія  небесный 
пологъ  надъ  головою;  любимыя  сцены  бѣдствій  Іова  исполнены 
въ  самой  дѣтской  манерѣ.  Въ  Ватик.  библ.  за  ]й  1231,  въ  ва?:  бі^б?. 
четв.,  со  славою  Саваоеа,  возсѣдящаго  на  Херувимахъ  и  т.  д., 
въ  ореолѣ  съ  тремя  золотыми  поясами;  самъ  Богъ  огненнаго  цвѣ- 
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та.  Любопытно,  что  дьяволъ  является  здѣсь  также  въ  миндаіе- 
видномъ  ореолѣ  ~  но  черномъ,  и  всегда  изображается  сѣдымъ. 
Послѣдняя  часть  книги,  отчасти  независимо  отъ  текста.,  наполне- 
на самыми  разнообразными,  причудливо -фантастическими  чудища- 
ми: треглавые  драконы,  кентавръ  крылатый  съ  львинымъ  тѣломъ 
(скименъ) ;  изображены  здѣсь  и  бегемотъ,  и  левіаѳанъ,  и  онагръ; 
двѣ  сирены  съ  киѳарами,  змѣя,  питающая  грудью  человѣка  (гл.  20), 
и  жена  ѣдущая  на  львѣ,  изъ  головы  ея  дерево,  она  подпоясана 
голубымъ  и  одѣта  въ  красное,  а  въ  рукахъ  держитъ  вѣтви  — 
это  земля.  Припись  называетъ  писца  Іоанна  іерея  въ  Тарситѣ  (?) 
на  Кипрѣ  при  великомъ  Дукѣ  (Аѳинъ)  Львѣ  Никеритѣ. 

Еще  разнообразнѣе  буквенная  иллюстрація  ббразныхъ  изре- 
иод^  кн.^іо-  ченій  книги  въ  другомъ  Ватик.  кодексѣ  за  №  75 і  ХУ  вѣка, 
7^1-  гдѣ  искусная  рука  скопировала  грубый  оригиналъ  и  представила 
чудищъ  въ  натуральномъ  видѣ*  кромѣ  обычныхъ  фигуръ  земли, 
моря  на  чудищѣ,  держащаго  корабль,  змѣи  съ  человѣческимъ  ту- 
ловйщемъ  и  головою  во  фригійской  шапкѣ — образа  судьбы,  всевозмо- 
жная изображенія  ужасовъ  тартара. 

Несомнѣнно,  писана  на  Востокѣ,  можетъ  быть,  въ  Палести- 
нѣ,  рукопись  Толкованій  Олимпіодора  на  Іова    1368  года  въ 
толковаиіа  Дар.  Вибл.  ВЪ  Л.  за  й  135,  со  множествомъ  самыхъ  грубыхъ 

на  кн.  Іова 

Пар.  б.  №13  .  линіатюръ;  по  костюмамъ,  флапдрскимъ  шапкамъ,  сапогами  съ 
острыми  носками  и  пр.,   происходитъ  не  изъ  собственной  Визан- 

шёр''ло!ш.'' '"'^-  Рукопись  Иверскаго  монастыря  на  Аѳонѣ  №  73  ХІІТ  вѣка, 
М1>«№73.  ^2,1^  съ  небольшими  виньетказіи  въ  текстѣ,  замѣчательна 
сохраненіемъ  по  мѣстамъ  античныхъ  деталей,  но  большая  часть 
миніатюръ,  не  подражающихъ  раннему  оригиналу,  также  въ  видѣ 
дѣтской  мазни.  Дьяволъ  изображенъ.  какъ  античный  титанъ,  въ 
видѣ  дракона  отъ  пояса  *).    Эти  же  иллюстраціи  перешли  и  въ 


Ст.  проФ.  Буслаева  въ  Моск.  Вѣд.  за  1862  г.  №  113. 
Морали  на  книгу  Іова  на  лат.  яз.  въ  Пар.  Нац.  библ,  ЗогЬоіте  167, 
нынѣ  18,675,  XIII  вѣка  конируютъ  также  греческій  образецъ. 


—    267  — 


другія   столі.   иопулярііыя  духовныя  сочинеііія,   какъ  Аиокали- 
исисъ  и  ир. 

Близки  по  содержанію  къ  книгѣ  Това  миіііатюры,  украша- 
іощія  Париж,  кодексъ  Жптія  Варлаама  и  Тоасафа  Царевича,  3^^,,;^^,^^ 
Х[У  в,  за  1128,  со  множествомъ  виньетокъ.  По  стилю  и  "б.^5;д;І5 
тохникѣ  эта  рукопись  значительно  выше  предъидущихъ ;  несмо- 
тря на  толстые  очерки  перомъ  и  темныя  краски  тѣла,  желтый 
лакъ,  покрываіощій  небрежно  рисунки,  предпочтеніе  красной  и 
зеленой  краски,  мѣдяно  красный  цвѣтъ  золота  и  другіе  недо- 
статки, еще  держится  византійскій  стиль  и  миніатіорный  жанръ. 
Сцены  монашеской  жизни,  благочестивыхъ  богоугодныхъ  занятій, 
гоненія  и  преслѣдованія  наполняіотъ  первую  часть  житія  Вар- 
лаама. Въ  жизни  Тоасафа  множество  любопытныхъ  бытовыхъ  по- 
дробностей: астрологи  въ  чалмахъ  и  персидскихъ  шапкахъ,  со- 
ставляюпііе  гороскопъ  Царевича;  торжественный  поѣздъ  Тоасафа, 
прокаженные,  представленные  со  всѣмъ  знаиіемъ  Востока.  «Вет- 
хій  депьми»  или  Слава  Господня  съ  Лрх.  Михаиломъ  позади  уго- 
тованнаго  престола— образомъ  Премудрости  (Св.  Софія  ^))— пред- 
ставляетъ  выходную  миніатюру  къ  изложенію  Священной  Исторіи 
В.  и  Н.  Завѣта.  Вновь  поучительныя  сцены  монашеской  жизни 
въ  горахъ  и  пещерахъ,  притчи  евангельскія,  повѣсть  о  единорогѣ, 
преслѣдующемъ  человѣка ,  и  двухъ  мышахъ  —  въ  миніатю- 
рахъ,  сходныхъ  съ  изображеніемъ  Лицевой  Псалтыри.  Мно- 
гочисленный сцены  бесѣдованія  сфабрикованныя  по  одному 
образцу ,  гоненія ,  иокушенія  отъ  дьявола .  изображаемаго  въ 
позднѣйшемъ  уродливомъ  видѣ  и  тому  подобные  поучитель- 
ные сюжеты  чрезвычайно  бѣдиаго  склада  и  узкаго  круго- 
зора. Нѣтъ  здѣсь  ни  символовъ,  надъ  которыми  можно  бы 
было  задуматься,  ни  изящнаго  рисунка  и  блестящихъ  красокъ, 
которыми  залюбоваться  :  все  скудно,  мрачно,  все  показываетъ  ту 
убогость  воображенія  и  мысли,  которая,  казалось  тогда,  и  состав- 


См.  изслѣдованіе  г,  Филимонова  въ  Вѣстникѣ  Общ.  древнерус.  иск. 
за  І874,  кн.  1  —  3. 
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Жизнь  Алекс. 


ляетъ  истинное  достоинство  снасающагося,  отшельника.  Глазъ  мі- 
рянина  не  развлекается  здѣсь  даже  цвѣточками  и  травками  ко- 
торыя  покрываютъ  почву  прекрасной  матери  пустыни  въ  аскети- 
ческйхъ  миніатюрахъ  ХП  и  XIII  вѣка;  грубый  натурализмъ  мо- 
наха каллиграфа  удовлетворялся  всѣмъ  неизящнымъ,  безобразнымъ, 
онъ  не  искалъ  и  бѣгалъ  красоты,  И  эта  есть  главнѣйшая  черта 
отличія  этого  старческаго  отчужденія,  свойствеянаго  умирающему 
искусству,  отъ  того  жйвительнаго^  свѣжаго  реализма,  которымъ  начина- 
ется дѣятельность  искусства  нарождающагося. 

Въ  библіотекѣ  канцеллріи  греческой  церкви  (8.  Оіог^іо 
(іеіСггесі)  въ  Венеціи  мы  встрѣтили  также  подобную  иллюстри- 
канцел  ?реч  Р^^^нную  рукопись  Жизни  Александра  Македонскаго  ХІУ  в. 
гія^въ  Венец.  ^'^  •^••)  харатѳйную,  со  множествомъ  иллюстрацій,  къ  которымъ 
текстъ  служитъ  не  болѣе,  какъ  этикетами  и  поясненіями.  Общій 
характеръ  этихъ  малеваній^  бьющихъ  въ  глаза  яовсемѣстнымъ 
цурикомъ,  поражающихъ  уродствомъ  композии,]и,  безхарактерностью 
одного  типа,  круглолицаго,  съ  русою  бородкой  и  локонами,  и 
дѣтскимъ  ландшафтомъ  зеленыхъ  горъ,  безъ  растительности,  — 
почти  не  отличается  отъ  нашихъ  раскрашенныхъ  лубочныхъ  кар- 
тинъ.  Но  и  эти  рисунка  походовъ  имѣютъ  для  наеъ  интересъ 
въ  томъ,  что  цѣликомъ  перешли  къ  намъ  и  черезъ  посредство 
« Александры » ,  появлявшихся  съ  ХУП  вѣка,  наполнили  разными 
дивовиш,ами  бѣдный  этнографическій  и  художественный  обиходъ 
русскаго  народа  ^);  здѣсь  есть  волкодлаки,  кинокефалы, "  сирены, 
кентавры,  амазонки  и  пр.  По  спеціальной  привязанности  къ  изо- 
браженію  битвъ,  хотя  въ  самомъ  дѣтскомъ  рисункѣ,  сходятся  съ 
этими  рукописями  иллюстрированныя  хроники,  изъ  которыхъ  болѣе 
всего  подход итъ  извѣстная  Болгарская,  писанная  около  1350  г. 
въ  Ват.  бйбл,  Слав.  2  (прежде  1-й  нумеръ).  Начальныя  миніа- 


Сочиненіе  ІІсевдо=»Каллисѳена,  описано  и  издано  въ  текстѣ  съ  дру 
гаго  кодекса  Париж.  Берже  де  Ксиврей  въ  Ыойсез  еі  ехігаііз  йез  тапизсг. 
йе  1а  ВіЪІ.  ^аі.  ѵоі.  XIII,  р.  102  слѣд. 

См.  рисунки  и  перечень  этихъ  дивовищъ  изъ  рукописи  г.  Забѣлина 
въ  ст.  прОФ.  Буслаева  «Литература  рус.  иконоп.  подлинниковъ»  въ  Историч. 
Очеркахъ  т.  2.  стр.  370  слѣд. 
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тюры  изъ  Ветхаго  Завѣта  вспомгтиаютъ  византійскій  образецъ; 
есть  любопытные  апокрифы ;  Маріл  Магдалина  передъ  Тиверіемъ 
и  миніатюра,  изображающая  «крещеніе  Русомъ»^):  изъ  научныхъ 
сочиненій  выступаетъ  Дпнамеросъ  великій  или  собраніе  рецептовъ 
Николая  Мирепса  въ  Пар.  Нац.  Библ.  за  2243  2)^  еъ  крас-  й^';;^";^^;^;' 
иожелтыми  заставками  въ  видѣ  рѣзныхъ  арокъ.,  напоминающихъ  ^''^'^ 
русскую  рѣзьбу  XVI  вѣка  и  нѣсколъкими  виньетками^  изобра- 
жающими зодіакъ,  Геліоса  и  Селену  съ  простертыми  руками, 
Благовѣщеніе  и  большую  миніатюру,  изображающую  Славу  Хрис- 
та между  Предтечею  и  Богородицею  съ  предстояніемъ  Арханге- 
ловъ,  а  внизу  больнаго  (оіулрбя')  со  стклянкою,  хромаго,  разслаб- 
леннаго  и  лѣкаря  около  аптечнаго  шкапа— -т.  е.  изображеніе  ап- 
теки ^).  Подобное  же  сочиненіе:  Кинегетта  Оппіана  въ  Пар.  Биб. 

Кинегетііка 

за  №  2736  относится  уже  къ  ХѴ  вѣку  и  написана^  вѣроятно,  "*і',,^^»бл.дь 
не  въ  Константинополѣ^  а  въ  Италіи  подъ  явными  вліяніями  воз- 
рождепія  классическихъ  знаній^  ибо  среди  различныхъ  миѳологи- 
чсскихъ  сценъ  (битва  Амика  и  Полидевка,  Персей,  убивающій 
Горгону^  Аталанта,  Гарпіи  въ  гостяхъ  у  Финея.  Сирены,  Сатиры 
и  пр.)  видимъ  даже  изображеніе  Антіохіи  на  Оронтѣ^  Діониса 
съ  пантерою,  исторію  Аѳаманта  и  Нефелы,  Медеи  и  пр.,  т.  е. 
такого  рода  сцены ,  которыя  могли  интересовать  лишь  новыхъ 
гуманйстовъ.  Выходная  миніатюра — Оппіанъ  передъ  Антояиномъ 
— какъ  будто  взята  изъ  Амврозіанской  Иліады.  Накопецъ,  за- 
канчивая краткое  изложеніе  этой  повѣсти  паденія  и  бѣдствій  ис- 
кусства въ  послѣдніе  дни  существованія  Имперіи,  мы  находил ъ 
послѣ  завоеванія  Цареграда  любопытную  иллюстрацію  извѣстныхъ 
Пророчествъ  Ими.  Льва  Мудраго,  которыхъ  списки,  быть  можетъ 


Образцы  миніатюръ  въ  изданіи  Даженкура,  реіпіиге,  р1.  63. 

Рукопись  упомянута  Унгеромъ,  но  ошибочно  отнесена  къ  Ват.  библ., 
см.  Е.  и.  ОгиЪег,  ТЬ.  85,  р.  29. 

Любопытно,  что  Ваагенъ  въ  указан,  описаніи   рукописей,  стр.  231 
принялъ  эту  миніатюру  за  изображеніе  Страстнаго  Суда. 

*)  Рис.  въ  соч.  Зііѵезѣге,  РаІёо^гарЪіе  ипіѵегзеііе.  Другая  же  рукоп. 
Кинегетики  писана  въ  ІІарижѣ,  см.  ІТоМсе  еі:  ехігаііз  сіез  тзз.  б.е  1а  ВіЫ. 
Щ*.,  ѴОІ.  V,  р.  630  8^.  2737. 
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И  теперь  еще  ходятъ  въ  Греціи.    Изъ  нихъ  мы  встрѣтили  два 
Пророчества  спйска,  одинъ  дажв  съ  хорошими  венеціанскими  миніатюрами,  ііъ 

Льва  Мудра-  ^  '  ^  ' 

'сі^ѵи^^^Г  Св.  Марка  въ  Венеціи  кл.  ѴТТ,  код.  3  и  въ  Націон.  Библ. 

палери^нац.  Палбрмо  1.,  Е.  8^  всѣ  ОНИ  иллюстрированы  крупными  миніатюрами 
поздне-византійскаго  типа,  изображающими  пророческихъ  животныхъ: 
единорога — султанъ  Мехметъ^  медвѣдицу — Оеменъ  и  пр.;  далѣе  слѣ- 
дуютъ  иллюстраціи  содержанія  стиховъ  и  самыхъ  предметовъ:  вѣнча- 
ніе  Императора,  Сулеймана  въ  византійскомъ  орнатѣ,  смертнаго 
передъ  гробомъ  въ  умиленной  позѣ,  а  на  гробу  сидитъ  юноша 
препоясанный  (можетъ  быть,  самая  смерть  по  переводу  Космы 
Инд.),  вѣроятно,  наглядное  изображеніе  того,  какъ  нагимъ  отыдетъ 
человѣкъ  въ  жизнь  вѣчную»  и  т.  п.  Художествепнаго  или  даже 
общедуховнаго  значенія  эти  миніатюры  не  имѣютъ  никакого  и 
толр>ко  формальнымъ  образомъ  заканчиваютъ  исторію  византійскихъ 
миніатюръ,  которая  по  существу  своему  окончилась  гораздо  ранѣе. 


ДОПОЛНЕНІЯ. 

Къ  стр.  6г)-й.  Непонятный  сюжетъ  торжественной  встрѣ- 
чи  неизвестною  группою  Христа  Младенца,  въ  сопровожденіи 
Богородицы,  ІосиФа  и  3  ангеловъ,  доселѣ  истолковываемый,  какъ 
изображеніе  12-ти  лѣтняго  Христа  въ  храмѣ  среди  учителей,  на- 
ходитъ  себѣ  объясненіе  въ  одномъ  мѣстѣ  древняго  апо- 
криФическаго  Евангелія  о  дѣтствѣ  Спасителя  и  пребываніи 
его  въ  Египтѣ ,  изданнаго  ТЫІо,  Со(1ех  аросгурЬиз  І^оѵі 
Тезитепіі,  I.  ргітііз,  Ъірзіае  1832,  339  —  400.  Это  мѣсто  по- 
слѣдней  главы  24-й,  стр.  400,  описываетъ,  какъ  слухъ  о  па- 
деніи  идоловъ  дошелъ  до  Афродизія,  дука  города  Сотины  (гл. 
22,  23).  гдѣ  это  паденіе  произошло,  и  онъ  явился  въ  храмъ 
и  привѣтствовалъ  Младенца  и  призналъ  его  Богомъ :  Типе 
Аі'го^І8Іо  (Іисі  І11І118  сіѵіЬаіІ8  сит  пипііаіит  Мззеі:,  сит  ипіѵегзо 
ехегсгіи  то  ѵепі:  асі  іетріит  еі  сит  отпіЬиз  сотіііЪш  зиіз . . . 
Піе  іп^теззиз  Ьетріит  еі  ѵісіепз  отпіа  ісіоіа  іп  іасіет  зиат  іп 
іегга  ^асеге,  ассеззіі.  асі  Магіат  е(^  асіогаѵіі  іпіапіет,  диет  ірза 
іп  зіпи  зио  рогЬаЬаі.  сит  асіогаззеі  еит,  аііосиіиз  езі  ипі- 
ѵегзит  ехегсііит  зипт  атісоз  зиоз  сіісепз:  Шзі  Ыс  (іеиз  еззеі, 
(ііі  позігі  согат  ео  іп  Гасіез  зиаз  тіпіте  сесісііззепі;,  педие  іп  е^и8 
сопзресіи  ргозігаіі  ^асегепѣ:  (іотіпит  зиит  еззе  іасііі  ргоі^езіап- 
іиг.  Понятенъ,  затѣмъ,  и  интересъ  эпохи,  еще  боровшейся  съ 
язычествомъ,  къ  этому  сюжету,  и  то  обстоятельство,  что  Хри 
стосъ  изображенъ  здѣсь  уже  ребенкомъ:  извѣстно,  что  апо- 
криФЫ  описываютъ  множество  чудесъ,  имъ  совершенныхъ  въ 
Египтѣ,  при  которыхъ  ребенокъ  часто  говоритъ;  между  тѣмъ 
на  этой  же  аркѣ  Христосъ  изображенъ  взрослымъ  ребенкомъ 
въ  сценѣ  Благовѣщенія.  Что  наша  сцена  різображаетъ  встрѣчу  на 
дорогѣ,  что  наіѣво,  за  группою  въ  сторонѣ  представленъ  го- 
родъ  Египетъ  съ  падающими  идолами  и  пр.,  остается  яснымъ 
само  по  себѣ,  но  для  окончательнаго  утвержденія  требуетъ 
изданія  мозаики  въ  рисункѣ. 
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